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EDITORIAL

J sentido de
huplico na arte

Jessica Gogan e Luiz Guilherme Vergara

“Eu ndo estou aqui. Alids, en eston agui.”
Cordel, Beata Maria de Aradjo, 2014

Rosirio Lustosal

Tomamos e fomos tomados por esta tercei-
ra cdicdo da Revista MESA como revista-proces-
so, uma mesa “concepticulo”, invocando o poeta
Francis Ponge?, de sinergias, descobertas e do que
ainda nfo se sabe — um ecossistema de vozes e es-

critas, palavras e imagens convocando praticas e po-

1 Rositio Lustosa. Cordel: Beata Maria de Aratjo

(“Eu ndo estou aqui. Alids, eu estou aqui”), Juazeiro,
2014. Maria de Aradjo era uma beata de Juazeiro do
Norte cujo milagre impactou a vida de Padre Cicero.
E--]29

Sepultamento simbolico / Para isto aconteceu / Em cortejo na
cidade / O povo compareceu / Até carro funeratio / Com flores
apareceu

30

Placa em porcelanato / No timulo foi colocada / Em uma justa
homenagem / Ela foi agraciada / Com uma frase bonita / Pra
sempre sera lembrada

31

Diz: “Eu néo estou aqui. / (Para depois completar) / Alids, eu
estou aqui” / Afirma para explicar / Foi uma boa maneira / Pra
poder justificar

29
o ).

»

Justificar a auséncia / Do seu corpo no local / Mas seu espirito
por certo / Em forma angelical / Protege nosso Juazeiro / De
maneira especial [...]

2 “Nzo quero pér na TAVOLA 2 nio ser o que me vem
aaturalmente dela, cagar sua ideia. (cagar o conceito. As palavras
$30 conceitos, as coisas sdo concepticulos: s3o necessdrias muitas
palavras, dispostas de nova maneira para destruir uma palavra,
um conceito) (titulo possivel pata uma préxima coletinea: os
CONCEPTACULOS = h4 muito muito tempo que enconttei
essa palavra e pensei em fazer dela um titulo).” Francis Ponge.
“A MESA — 21 de novembro de 1967 — 16 de outubro de 1973:
4 de janeiro 1968.” In PONGE, Francis. A MESA. Sio Paulo:
Editora Tliminuras ltda, 2002, p. 191

liticas para uma alternativa global e novos sentidos
de publico.?

Peter Pél Pelbart abre esta cartografia associan-
do o ser humano contemporineo com a aranha, daf
cruzam-se corpos da politica de contracafetinagem
de Rodrigo Nunes 2 reconfiguragio do publico de
Danilo Streck, que transbordam para as corpotiza-
¢Oes moventes e comoventes do filme do coletivo
iNoPasaran! sobre as manifestaces de 2013. A re-
vista € vivéncia como se fosse um jantar ampliado
no tempo com varias entradas, encontros, convet-
sas, descobertas e histérias de vida. Forma-se entre
linhas e paginas uma teia vital de devires geradores
para o sentido de publico na arte.

Esta edigdo se torna especial pela diversidade
geogrifica (nacional e internacional) dos aconteci-
mentos e ensaios reunidos. Ressaltamos trés estu-
dos de casos nacionais com ensaios, videos e depoi-
mentos realizados a partir do projeto itinerante O
Sentido do Priblico na Arte, gragas ao Prémio (décima
edigdo) Redes de Encontros nas Artes Visuais da

Funarte.*

3 Optamos para o titulo e tema desta terceira edicio da Revists
MESA usar “O sentido de publico na arte” para enfatizar
o sentido qualitativo de piblico mais ligado 20 comum e 2
partilha na esfera pablica e menos “aos publicos” no sentido da
audiéncia. Alids, o projeto O Sentido do Piiblico na Arte nomeado
em 2013 tinha o artigo “do” e contemplava os dois sentidos —
“do publico” e “de piblico”. Mas nesta revista optamos pelo
foco no sentido da esfera publica da arte.

4 Para mais informacGes sobre o projeto itinerante O sentido
do publico na arte, ver as introdugSes dos estudos de caso nesta
revista.



Trés regides distintas do Brasil, ou ecossiste-
mas culturais, sdo representadas pelos encontros
do projeto no Rio de Janeiro, Porto Alegre e Jua-
zeiro do Norte, Cariri. Tornam-se visiveis e audi-
veis as diferencas de imaginitios, indissocidveis
das singularidades geopoéticas. Nao havetia como
tratar do sentido de pudblico na arte sem o sentir
encarnado da diversidade da cultura brasileira con-
temporanea.

Essa trama de aprofundamentos se tornou
transcultural, ampliando as fronteiras nacionais
com estudos internacionais. Sio quatro pontos
cardeais de distincias continentais e proximidades
éticas que se unem nesta edicio. Da adversidade e
resisténcia poética sio tecidos os fios do sertdo do
Ceari a Porto Alegre, de Johannesburgo, na Africa

do Sul, a Glasgow, na Escécia.

Ser-para-rede

“N2o descendemos do macaco, mas da aranha”,
assim Pelbart em seu think piece poético invoca o
educador de autistas Fernand Deligny, reforcando
a dimensio ecossistémica para a condi¢io humana.
Nascemos e vivemos pata tecer e set tecidos por
redes incessantemente. E na rede que temos nossa
humanidade “como necessidade vital, como escapa-
téria, como intervalo, deserc¢do, dissidéncia, guerti-
lha, comum”?

Desta forma, Moénica Hoff, Rafa Eis e Diana
Kolker tecem suas vidas e escritas como parte indis-
sociavel de uma histéria constituida e constituinte
da Bienal do Mercosul em Porto Alegre, nos ofere-
cendo um potente “concepticulo” de bienal-rede.
O que se reconhece em suas falas sio os sentidos
publicos dos vinculos, afetos e potencialidades lo-
cais que se estabelecem na forma de uma bienal-es-
cola némade, sem patedes, gasosa, mével, de uma
educacio “menor”.® Seus testemunhos mostram a

vitalidade de um pensamento-pratica-rede entrela-

5 PELBART, Peter Pil. “Think piece: Notas sobre o
contemporineo”. Revista MESA, O sentido de publico na arte,
3% edigdo, maio de 2015

cando relagdes, nds e contextos, promovendo zonas
auténomas pedagdgicas e multiplicadoras de novas
teias.

O Catiri se revelou como expetiéncia de um ou-
tro “concepticulo”. O universo césmico, sagrado e
popular do sertdo retine os sentidos de ptiblico na
arte na fluéncia das linguagens encarnadas e enrai-
zadas de um outro Brasil profundo. Naquelas terras
e terteiradas, senhoras e senhores, mestres do Rei-
sado, cantam e dancam sem saber ler a letra — leem
direto da invenciio do mundo. José Rufino e Daniel
Ledo mergulharam nos fluxos e fenomenologias
que cruzam este Cariri tecendo seus préprios fios
existenciais e geopoéticos. Seus dois ensaios sio
gerados e geradores de teias de imagens escritas e
filmadas. Ambos “compartrilham”, isto é, simulta-
neamente compartilham seus processos e trilham
caminhos como inscricdes e reinvencées de senti-
dos na paisagem.

“Compartrilhat” é uma palavra-didiva ou neo-
logismo poético oferecido por Gleison Amotim da
Silva, participante do encontto em Juazeiro do Not-
te’Eumato que se realiza pela abertura e construcio
do processo criativo com o outro. Quando assumido
em rede, torna-se um posicionamento politico

de tomar e dar corpo ao coletivo, de subverter e

6 Os trés ensaios do estudo de caso sobte a2 9* Bienal do
Mercosul de Diana Kolker, Ménica Hoff ¢ Rafa Eis exploram
diversos aspectos desta histétia de bienal-rede. A referéncia do
“menor” se refere a0 ensaio de Monica em que ela usa as ideias
propostas pelo educador e pesquisador Silvio Gallo acerca do
sentido e do lugar da educacio. “O autor propde, com base
nos pensamentos de Kafka, Deleuze e Guattari, pensarmos a
partir de uma educagio menor, sendo esta pautada no cotidiano
ndo sé escolat, mas social, cultural, econdémico de educadores e
educandos, uma educagio que estd aquém e além da educacio
das politicas, dos ministérios, dos gabinetes e das secretarias.
Uma educagdo como pritica da liberdade, tal qual propunha
Paulo Freire. Uma educagdo como “um empreendimento de
militdncia”. Ver GALLO, Silvio. Em torno de uma educacio
menot. Educagdoe>Realidade. jul/dez, 2002. p. 169-178. In HOFF,
Monica. “O sentido de publico na Bienal do Mercosul: a Bienal
como escola, a cidade como cutticulo”. Revista MESA, 3* edicio.
“O sentido de piiblico na arte”, maio de 2015.

7 O jovem ator e estudante Gleison Amorim da Silva participou
no encontro “Fazeres e saberes multiplos”, em Juazeiro do
Notte, realizado como parte do projeto O sentido do publico
na arte, na qual os trés encontros regionais compdem os estudos
de caso nacionais desta edigio. Ver a introdugio e os videos do
encontro “Fazeres e saberes multiplos™.




e

resistir a0 dominio do individualismo na visibilidade
autoral. Assim se revela uma ética emergente da
acdo coletiva no filme manifesto E #do mentira, do
coletivo {NoPasaran!, sobre a guerra midiatica em
torno das manifestagdes. O compartilhamento au-
toral € constituinte da prépria forma e processo de
criagdo que reflete e expressa como estrutura viva a

condicdo e virada sociopolitica contemporinea.

0 sabendo néo saber

O que emerge nesta “mesa” de sinergias geo-
grificas sdo priticas artisticas e pedagégicas que
assumem o cuidado com o agenciamento publico
como parte de um processo hotizontal aberto ao
indeterminado, constituinte das vitalidades e ne-
cessidades locais. O “ndo saber” é chave para esse
processo, ou seja, um “nido saber” construtivo e
existencial do “saber”. Rangoato Hlasane, inspira-
do por Steve Kwena Mokwena, ressalta essa con-
dicdo de “angazi” (eu ndo sei) para imbuir nas pra-
ticas da biblioteca Keleketla!, em Johannesburgo,
o espitito inabaldvel da ctiacio.® Este “ndo saber”
acompanha a potente possibilidade do enigma e
da metifora, ndo apenas para a arte, mas também
para uma pedagogia critica. Assim, se configura
uma poética do indeterminado presente nos textos
disparadores para os laboratérios de mediacio da
9* Bienal do Mercosul.” Também como poténcia
de paradoxos ressaltada por Eugenio Valdés ao
sefletir sobre a imagem enigmaética do carangue-
jo segurando uma botboleta impressa em uma
moeda antiga romana. Esta imagem-moeda, tio
improvavel, foi usada como catalisadora de visées
@0 encontro do Sentido do Prblico na Arte no Rio
de Janeiro, inspirando novas possibilidades para

questionar e re-imaginar a superacio de dicotomias

#klollage (fragmentos, revises ¢ citagBes de textos escritos por/
sobre/para Keleketlal). “Programa Educativo Extracurricular
die Keleketla! (2008-presente): Acesso ao uso da literatura, das
astes e de ferramentas de midia para a educacio e a vida”. Revista
MIESA, 3* ediciio, “O sentido de ptblico na arte”, maio de 2015.
9 KOLKER Diana. “Uma trama cheia de nés: o sentido
@ publico na formagio de mediadores da Bienal do
Mercosul”. Revista MESA, 3* edicio, “O sentido de publico na
™, maio de 2015.

ainda vigentes tais como arte e publico, arte e

mercado, rua e instituicio.'

Transducgdo

A imagem do caranguejo e da borboleta virou
um potente “concepticulo” de justaposicdes, cho-
ques dos opostos e metamotfoses insélitas. Bar-
bara Szaniecki puxa os fios tensos deste paradoxo

— do encontro-escrita transformado em “Borbore-

jo”." Esse desenho de uma crianca melhor traduziu
o impasse ctitico como poética do devir entre a
indigna¢do da multidio nas ruas em junho de 2013
€ 0s atravessamentos “polimorfos” dos “museus
monstruosos” conduzidos por negdcios globais.
Barbara também resgata as metiforas-enigmas
lembrando o “devir-vespa da orquidea” e “o devir-
orquidea da vespa”, de Deleuze.”? Essas oposigées
e diferengas trazem, como alguns autores apon-
tam, possibilidades de transformacio e #ransdugio —
encontros que (re)constituem as pessoas, elementos,
contextos e redes envolvidos."” Rafa Eis soma as me-
taforas de devir-animais e vegetais ao devir-maré da
arte. O movimento de ressurgéncia — fendmeno das
marés na renovacio da cadeia alimentar marftima —
se tornou simultaneamente metdfora e pritica entre

arte, pedagogia e “territérios extradisaiplinares™, luga-

10 Para mais informagdes sobre a imagem da antiga moeda
romana e o encontro “Caranguejos & Borboletas”, também
parte do projeto itinerante O sentido do pdblico na arte, ver
o estudo do caso “Caranguejos e Borboletas” nesta revista.
Sobte a importancia do enigma, ver “Caranguejos, Borboletas,
Enigmas e Banquetes: Uma conversa com Eugenio Valdés
Figueroa”. Revista MESA, 3* edicdo, “O sentido de publico na
arte”, maio de 2015.

11 SZANIECKI, Barbara: “InsercSes Multitudinirias nas
Metrépoles e... nos museus”. Revista MESA, 3* edicio, “O
sentido de publico na arte”, maio de 2015.

12 DELEUZE, Gilles ¢ PARNET, Claite. Dialogues. Patis:
Champs/Flammarion, 1996, p. 9. In Ibid.

13 Rodrigo Nunes explora o termo de transducio citando
Gilbert Simondon, L'Individuation 4 la lumiére des notions de
forme et d’information (Grenoble: Jerdme Millon, 2005). In
NUNES, Rodrigo. “Para uma politica de contracafetinagem”,
Revista MESA, 3* edigdo, “O sentido de publico na arte”, maio
de 2015.

14 HOLMES, Brian. “Investigacbes extradisciplinares: Para
uma nova critica das instituicoes”. Revista Concinnitas, volume
1 ano 9, nimero 12, ps. 7-13, julho de 2008. In: Kis, Rafa.
“Ressurgéncias poéticas: 0 Programa Marés e a cidade”. Revista
MESA, 3* edigio, “O sentido de publico na arte”, maio 2015.



res “4 sombra das luzes do espeticulo institucional”
ou cadeia do sistema de arte.”®

Em 2013, as manifestacdes nas ruas do Brasil e
o tema da 9* Bienal do Mercosul, Se o clima for favord-
vel, alimentaram o “conceptaculo” bienal-rede para
radicalizar as transbordas do sentido de publico da
arte e assumir um entendimento ecossistémico para
as ativagdes micropoliticas e geopoéticas presentes
nas interfaces e mediacdes entre arte e sociedade.
Assim como Rafa, Diana Kolker se apropria dos
fluxos e mudancas climaticas causa-efeito dos feno-
menos El Nifio e La Nifia como metiforas para um
ativismo poético-pedagégico. O choque de estra-
nhamento é poténcia de paradoxos, onde os saberes
nio sabendo entram em jogo como “o imprevisto

possivel e o previsto improvavel”.'

Deslocamento

O caminhar pelos imprevistos e previstos, can-
tos e mundos, fronteiras e periferias, imaginarios
e subsolos, desconhecimentos e tiscos, € toma-
do como uma pritica potente de arte e pedago-
gia: tanto no Programa Marés no Rio Grande do
Sul, viajando para quinze cidades no interior do
estado, quanto nas experiéncias comentadas por
Franklin Roosewelt Menezes de Lacerda no settio
do Cariri.”” Ambos adotam priticas némades do
deslocamento como um ato ético e ctiativo de des-
territorializacio e re-territorializagdo. Da mesma forma,
o jovem coletivo Mysterious Creatures Dance Fu-
sion, na Africa do Sul, conecta-se s ruas e comu-

nidades de Johannesburgo levando a danga como

15 Ibid.

16 Texto disparador para El do lab El Nifio/La Nifia: Os
fendmenos atmosféricos e as condicdes climaticas no contexto
da mediacio. El Nifio e La Nifia sio fenémenos atmosféricos
opostos. (...) A chegada de ambos ndo acarreta alteracOes e
efeitos em uma tnica regido do planeta, mas em todo ele, de
distintas formas e simultaneamente, muitas vezes. As mudangas
climéticas e os fenémenos atmosféricos sdo trazidos nesse lab
como metifora para discutirmos o campo das imprevisibilidades
no que concerne 2 relagdo entre a educagio e a arte através da
mediagzo (...) In: Kolker, op cit.

17 Eis op cit e também observado pelo artista visual e arte-
educador Franklin Roosewelt Menezes de Lacerda no encontro
em Juazeiro do Norte. Ver o video (parte II) do encontro
“Pazeres e saberes multiplos”.

uma forma de conhecimento e um “espitito que
fala”.!®

Porosidade

Unidos pelo “destespeito total pela hierarquiza-
céio de vétias formas de cultura”, Nuno Sacramento
¢ Leonardo Guelman sdo apaixonados pelo didlogo
entre o que é dado como irreconcilidvel.” Guelman
desenvolveu nos dltimos anos o que ele chama de
“Fenomenologia do Encontro”, debrugando-se so-
bre o que h4 de mais poroso, afetivo e contagioso
no encontro entre pessoas, paisagens, culturas e
linguagens. Sacramento esti engajado na busca do
comum em formas e formatos de partilhas hori-
zontais entre competéncias da arte e artesania. Sua
esctita colaborativa a quatro mios é uma colagem
fenomenoldgica de textos, intervengdes, metodolo-
gias, memorias e formas poéticas.

E exatamente pensando nessa porosidade entre
formas de linguagem e geografia que Danilo Stre-
ck aponta para uma rica possibilidade de novas
reconfiguragdes de publico. A poténcia do sentido
de publico ai é também de popular, entendido ndo
como massa ou entretenimento, mas pelo encon-
tro “entre” saberes e fazeres que se potencializam
“pela radicalidade da afirmagio do lugar de onde
se fala”® E neste sentido de lugar encarnado nas
vozes dos primeiros Féruns Sociais Mundiais,
realizados em Porto Alegre no petfodo de 2001-
2003, que Danilo Streck cita as tentativas de se
inaugurarem novas formas de espacos e debates
simultaneamente locais e cosmopolitas. Procuran-
do mobilizar as forcas regionais e globais na luta

contra o neoliberalismo e enfatizar o social, em vez

18 A danca também ¢é uma forma de conhecimento:
Rangoato Hlasane conversa com Mysterious Creatures Dance
Fusion (MCDF Nqobile Khumalo, Neo Doctor Ncube, Wesley
Hlongwane, Andile Nzuza e Invention Ramaisa). Revista MESA,
3% edicfio, “O sentido de publico na arte”, maio de 2015.

19 GUELMAN, Leonardo e SACRAMENTO, Nuno: “Da
Fenomenologia do Encontro a Transnarracdo”. Revista MESA,
3 edigio, “O sentido de publico na arte”, maio de 2015.

20 STRECK, Danilo. A educacio popular ¢ a (te)construgdo do
publico: Ha fogo sob as brasas? Revista Brasileira de Educagao, v. 11.
n. 32, p. 272 — 284, 2006.




do econémico, os foruns apostaram que “um outro

mundo € possivel”.”!

illniracafetinagem

No entanto, a forga do possivel parece igual-
mente desafiada pelo impossivel. Constantemente
oscilante entre essas duas polaridades, como Pelbart
eloquentemente nos situa, patece ser o nosso des-
fino contemporaneo. Enquanto por um lado o tra-
balho criativo e imaterial pode oferecer o caminho
da resisténcia, por outro é também o lugar onde o
perigo e a atragio neoliberais sio mais fortes. Nao
podemos fugir; s6 navegar sua insidia. Aqui o arti-
go incisivo de Rodrigo Nunes nos oferece possiveis
estratégias para cruzar essas cotrrentes turbulentas
com sua proposta politica de contracafetinagem,
ndo entendida como “anticafetinagem”, mas como
“contra” no sentido de “contraespionagem ou do con-
frabando”. Isto é uma arte de “medidas” ou “dosa-
gens” que busca encontrar solugbes que fortalegam

2 “fransformagio em detrimento da reprodugio”

Ser menor

Como esta politica podetia se dar dentro dos
contextos institucionais mais dirigidos por esca-
las de transatlinticos do que por redes de pesca-
dores? Monica Hoff tece uma histéria de quase
duas décadas de uma bienal “menor” em Porto
Alegre que operava nas sombras da grande mos-
tra expositiva conhecida e que “descaminhou,
paulatinamente, transformando o modus gperan-
4 expositivo e temporatio em plataforma critica de
carater permanente e dimensSes definitivamente

publicas”.?

Usar a instituigdo
Este é o enfoque do caso do GoMA, na Es-
cocia, onde as colunas neocldssicas de inspiragio

greco-romana da institui¢io sio atravessadas pelas

21 O subtitulo do 1° Férum era “another wotld is possible” (Um
outto mundo ¢ possivel).

22 Nunes op cit.

23 Hoff op cit.

ativagdes e irradiagSes do Atelier Ptblico propostas
por Katie Bruce em colaboracio com diferentes ar-
tistas. Um choque climatico de distincia zero entre
ctiagdo e recepgio social da arte é provocado na e
pela instituicio: Brian Hartley trouxe suas petfor-
mances da rua para o cubo branco; t s Beall intro-
duziu sutilmente vozes da equipe do museu no es-
pago expositivo-atelier;** Anthony Schrag e Emma
Balkind provocavam e questionaram a quem cabe
o direito de transbordar as linhas e papéis do artis-
ta-criador, ptblico-espectador e curador-instituicio;
e Alex Hetherington, através de sua “persona ar-
tistica” da escola e do coletivo Modern Edinburgh
Film School, simultaneamente abtiu seu processo
para didlogo e pobs sua pritica em cheque, criando
“am prisma onde uma coisa pode ser vista através
do outro”® Assim, a instituicio em si foi tomada,
transformada e reconfigurada como material para
criagdo critica. Tal uso da instituicio como material
se desdobrou em conceito mével ao ser deslocado
pata um outro contexto institucional, o Royal York
Hospital for Sick Children (hospital para criangas),
pela colaboragio entre Hans Clausen, o GoMA e o
hospital. %

Terreiros e terreiradas de encontros

Cruzando a linha do Equador até Keleketla, en-
contra-se uma a¢io coletiva que se organiza a partir
de uma biblioteca reinventada nas ruinas de uma
prisao de 1904 em Johannesburgo. O foco critico
desloca-se para as estratégias de emancipacio cul-
tural e pedagégica dos padrdes aprisionantes que
dominam ainda hoje os processos de alfabetizacio
e colonialismo — tanto na Africa quanto no Brasil.
O livro-biblioteca é simultaneamente reconhecido

como territorio e armadilha civilizatéria de domina-

24 BRUCE, Katie com Brian Hartley e t s Beall: “Sobre curadoria
em publico um expetimento”. Revista MESA, 3* edicio, “O
sentido de puiblico na arte”, maio de 2015.

25 HETHERINGTON, Alex. “Modern Edinburgh Film School:
O Rio Prata”, Revista MESA, 3 edi¢do, “O sentido de piblico
na arte”, maio de 2015.

26 BRUCE, Katie com Hans Clausen e Sarah Barr: “A instituicio
publica como material — um projeto em curso”. Revista MESA,
3* edigdo, “O sentido de publico na arte”, maio de 2015.



G40 e esperanca concreta. Daf sdo elaboradas as ati-
vagdes de redes de colaboracio e transbordamentos
de uma biblioteca ativista entre producio de saberes
e transmissdo de uma tiqueza cultural nio fechada
na escrita. Resgatando outras histérias ainda nio es-
critas, promovendo leituras sem eliminar as praticas
de outros meios de expressio e produciio de lingua-
gens multiplas, Keleketla se inventa como agéncia de
programas extracurriculares, promovendo também
jantares inovadores de apoio e captacio para projetos
independentes, performances de coletivos de jovens.
A biblioteca se transformou em um terreno vivo — ou
tede — que se alimenta dos elos da diversidade cultu-
ral como modos de estar juntos, do cantar e contar,
sem narrativas ou valores hegeménicos.

Este € ponto da teia que se desdobra e redobra
nessa revista de vivéncias e viagens transculturais-
continentais para as terreiradas do nordeste do Bra-

sil — lembrando “o festim” baldio pelas falas do José

Rufino como lugar de criacio de conexGes, possibi-

lidades, linguagens e afetos.

Ser-para-rede, uma poética do indeterminado,
contracafetinagem, ressurgéncia, transducio, des-
locamento e porosidade... emergem nestas (re)
configuragbes de ptblico para além do predial-bu-
rocrtico-instituigio como parte de um ecossis-
tema de formas de construir e criar que resistem
a “fixidade” entre conceitos, palavras e coisas.
Como reflete Pelbart, “todo homem ¢ ser de
rede”.” Bsta edi¢io busca compor um jantat-rede-
conversa inacabado — como um conceptaculo do
comum — da produgio de um outro possivel do si
mesmo que alimenta as invencdes do sentido de

publico na arte.

27 Ponge op cit. p.78
28 Pelbart op cit.
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