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Clarissa Diniz | Textos Criticos

Dar a luz

e Um dos pensamentos que mais me impressionou até hoje —dos poucos it
quais ja 'tive acesso — foi o de Bertolt Brecht. Sua crenga de que a arte serii,
nep@ssar]amcnte, um instrumento de agdo sobre a “realidade”, e a nogiio de
criticidade que desta concepgdo de arte deriva, muito me seduziram ¢
influenciaram.

A idéia que outrora mais me cativava—e que ainda hoje me faz remexer is
davidas e certezas — ¢, sem duvida, a do distanciamento critico. Grosso modo, clizli
Brecht que, para que o publico de arte pudesse construir uma reflexdo criticn =
através da arte — acerca de sua prépria realidade, ele nédo poderia possuir i
sensagfo da empatia; ao contrario, deveria semear o distanciamento em relagio i
t‘realidade” pela arte reinterpretada, pois, s6 assim, haveria espago puil'u i
instauragdo do pensamento critico.

. Ijlm outras palavras, o dramaturgo alemao acreditava que, por exeniplo,
a0 assistirmos a um espetéculo sobre a miséria, somente nos posicionarfainos
criticamente em relagao ao tema se nfo sofréssemos uma ago empética — ou §¢ji
apenas se ndo nos comovéssemos a ponto de nos colocar no lugar dos
personagens, é que poderfamos fazer surgir criticidade em relagdo a situagfio peli

arte apresentada. Seria necessério ndo nos entregar ao choro e & compaixdo, mas

manter bem acesa nossa consciéncia de que aquela situagéo teatral nédo ¢ uma

“realidade em si’, mas uma encenagio diante da qual devemos (criticamente) nos
osicionar —indignando-nos —, € ndo nos deixar tomar catarticamente.

A partir do belo pensamento brechtiniano, passei a acreditas e, se eu
algum dia pretendia mesmo desenvolver critica de arte, precisaria nanter-me
suficientemente distanciada dos artistas para fazer brotar os pardmetros criticos
necessérios para tal atividade. Era preciso ndo criar empatia demais. Daf, algumas
nogoes derivaram —como a idéia de que ndo seria interessante que eu apostasse no
desenvolvimento de uma poética pessoal, para que minhas escolhas estéticas de
artista nfo viessem, por exemplo, a contaminar minhas andlises e gostos de
critica. Até entdo, a concepgio que eu possufa da critica de arteaproximaya-se dos
critérios pretensamente cientfficos de objetividade e imparcialidade.

Todavia, algum tempo depois, Brecht ji me soava menos inconteste, € eu
me percebia imbufda de uma nogéo de critica de arte quase que oposta aquela
anunciada pelo dramaturgo — concepgdo esta que apelidei de critica de imersdo.

Tal pensamento tinha suas bases na crenga de que, para se permitir
vivenciar a arte com intensidade — e, consequentemente, ter mais seguranga e
“legitimidade” para sobre ela discursar —, seria ideal uma contaminagdo, uma
imersdo em seus paradigmas e conflitos. Com esse pensamento, naturalmente
surgiu em mim um maior desprendimento em relagao a anterior rigida separagdo
entre atividade critica (supostamente imparcial) e artistica (entendida como
totalmente subjetiva) — percebi que havia, entre essas duas esferas da produgéo de
arte, mais semelhangas do que antes eu percebera.

A partir dessa “alteragdo paradigmética”, dentre outras transformagoes
que me permiti experienciar, estavam a produgdo de arte “propriamente dita” e o
contato intenso — de amizade e, inclusive, amor — com artistas e obras em relagdo
a0s quais eu anteriormente acreditava ser importante manter u distanciamento
eritico. Com o tempo, descumprindo o que eu compreendia como os princfpios
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brechtinianos acerca da instauragio do pensamento critico, estava il

completamente imersa em empatias mil.

Ainda assim, como entdo (¢ como ainda agora, suponho) eu estiy
razoay’glmenFe certa da minha critica de imersdo, ndo me intimidei diante
exercicio critico contaminado e pus-me a refletir.

Eis que, com o inei o i¢oes-Rela
do Olho, eu 1tinim em lgggioadgpii(t)frrl?g;dlj ‘i?d}‘;XPOSI‘;Oeﬁ'Relan}Pago ('10 iy
' . ! S al para testar minhas ideologii
imersivas. Era meu papel escrever — criticamente, enfatizo — sobre os artis‘caﬂ‘:1 Lt
con}punham'o coletivo do qual fago parte e com quem mantenho relag()(\'s l«Iv
anl}]zgde»vérlas (e intimas). Ademais, além da intimidade, a condigdo de u.1 i
proximo” ja me possibilitava incontaveis contatos anteriores — e em process »‘
com os trabalhos desses artistas (em certos casos, eu participava ativamen\t‘u da
produg.éo dos trabalhos a serem mostrados). Estavam, portanto, muitas vcywt
Lo ot escancaradas intimeras das insegurangas daqueles criad(;res eme cal;l I
entéo, um exercicio de muita ética e sensibilidade ao lidar criticame’nte C(),lll 1
obr‘as por eles produzidas. Por fim, curtos perfodos de tempo (e de espago) n.u
obrlgavanl a uma critica quase que “instantinea” que, justamente por sé-lo
precisava fazer uso da minha (supostamente) benéfica condigio de imerséo. :J‘otl«
um intenso ambiente de aprendizado de uma “critica trainee” — no caso, eu I;]e’s‘lll i
2. —estava preparado. . -

ety Primeiramente, era preciso manter ereta minha obstinago de fazer uin
critica honesta, que nao p etende mascarar suas questoes, mas, contrariamente
escancara-las, almejando & cgir um debate. Era essencial port'mlu’
expressar as minhas verdades. Queria fagir'd f itivos ou, imp'n*(('i'li‘-
(que 'alguns chamariam “em cima do muro”), e me entregar a confortavel = ain‘dl;
que 11}stév§1 — condigdo de praticar a aufosinceridade, sem maiores receios ¢|:«
esbanjar mllnhas opinides — ainda que, porventura, pouco tempo depois eu m(:%m‘\
as pudesse julgar imaturas, burras ou superficiais... &

Nesse sentido, meu desafio inicial (e eterno) foi/tem sido aprender i

onverter uma impressio em um argumento. Sensagoes de desafeigdo por
eterminada obra, por exemplo, precisavam ser minimamente racionalizadas e
ompreendidas em termos lingfifsticos e, portanto, 16gicos. E mais: era necessdrio
onvencer o leitor (e, sobretudo, o artista) de que minha desafei¢do ndo era
arbitrdria — por mais que ela possufsse rafzes subjetivas ineféveiso e meiora:.

losse ex@icicio de transformar sentimentos em palavras e argumentos

cognosciveis, eraiimportante buscar nao abalaregs ou, o que é mais importante,
néo chatear amigos tdo queridos: i ‘

Mais adiante, dando vazao aos meus impulsos criativos, por vezes fazia-se
urgente certa investigagdo literdria no terreno do texto critico. Alguns
experimentos bem pessoais foram levados a cabo: textos-poemas, textos-
degenerados. Nem eu mesma sabia por qué. Mais uma vez, contaminada por uma
{mersio em ambiente artistico, eu também queria instaurar pontos de entropia em
minhas préprias metodologias de escritura. Assim sendo, intimeras foram as
varifncias durante um ano de exposicdes. Uma, sobretudo, me fazia pensar: que

uma outra obra? Como manter um apelo literrio sem perder a referéncia critica’ ™
ao trabalho do artista? :
Também, algumas desconfiangas em relagdo 2 insensibilidade ou
desapuro de meu “olhar”. O que fazer com a crise que se instaura guando nao se
sabe o que se sente diante de uma determinada obra, quaﬂﬁo esta nio lhe
emociona, e, ainda assim, é preciso dizer algo sobre? Qugiéomo agir quando se tem
a nitida impressio de que o que se pensa esta ém do que seimagina que a
obra suscita? Em certos momentos, Senti precisdo de manter clara a consciéncia
qliestoes por mim levantadas nos textos ndo eram explicita e

necessariamente questdes das obras, mas ddvidas minhas que, inevitavelmente,

eram-acesas pelo embate com alguns trabalhos. Como uma fafsca, determinadas
obras despertavam em mim problematicas ideol6gicas que fazem parte deste meu
momento de maturidade de olhar, sentimento e pensamento ¢ que, portanto, de

tipo de texto critico € aquele que, de tdo literario e autoral, torna-se, ele mesmo, &~ 4




acordo com meus princfpios de autosinceridade, nao poderiam ser encobertos. Aqui
também uma grande urgéncia de imers&o — em mim mesma, desta vez. E o similar
cuidado para ndo abalar egos —alheios e meus...

Por fim, a expectativa da reagdo: a resposta — tantas vezes apaticas — dos
artistas as criticas elaboradas... No infcio, o receio de reagdes passionais. No mei
avontade do debate mais intenso. Ao final, a ligeira desconfianga de que as critica
foram pouco “tteis” ou de que tocaram fundo a ponto de silenciar, E ainda muito
dificil discutir criticamente por aquil — mesmo entre amigos. Admiro bastante
aqueles — poucos ~ artistas que nio se “intimidaram” ou foram “indiferentes”, e
que, ao contrdrio, trataram meus textos como pontos de debate, exercendo, eles
proprios, sua criticidade (s udo em relagéo a critica de arte). Faz parte de
meus desejos e anseios de “critica trainee” que minha atividade possua alguma
fungdo para os artistas, e nio s6 para mim.

Agora, ao final de um ano de Programa de Exposigdes-Relampago, fico
aqui pensando no tedrico duopélio distanciamento — imersio e em como eu o
vivenciel durante esse frenético perfodo de trabalho. Ainda que sinta o lado direito
da relagdo - o da imerséo ~ pesar mais que o outro, percebo que o antes pare
tese-antitese, hoje se configura como uma relagio unidual. Ademais, ndo creio ter
alcancado (ou mesmo que seja plaustvel almejar) uma sintese dialética des
relaciio. Eo processo de constante entrada e safda, ida e vinda, comego e recomego,
que parece melhorfuncionar para pensar a arte (e a minha critica).

Com o Brance do Olho, cheguei perto para conhecer, imergir e permitir-
me contaminar de todas as maneiras possiveis, bem como me distanciei para
tentar alcar contextualizacdes mais amplas e mais significativas. Mormente,
precisel, simultanea e desenfreadamente, imer

lormente, captar
sua posicao relativa no mundo. Enchi-me de continuos movimento
decolagens rumo aquilo que ainda ndo conheco e que, justamente por
desconhecido estar, me seduz e voltaa seduzir.
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