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0 - remdencra COMUNITARIA meln (Argentina), es una iniciativa produmda por la Asmc;ac:on de Artey Cultura
de Lincoln en co[abcraclon con Cf:rﬁraperatwa de Arte y Curatona Fmrense Latmnarneﬂca con el patrocinio de la

Secretarla de Cultura y Educamon de Lincoln, y Ia Dlreccaon General de Musec:es del part:do de Lincoln.

La ASM&aeién Civil Arte 'y Cultura de Lincoln fue creada en el afio 2016 con el ijeto de prcimover proyeﬂtos i
culturales desde el Partido de Lincoln (Buenos Aues Argentma) Esta tiene mmcw objetwo prlmorc:lial favorecer
y difundir el desarmllo de actmdades artisticas y educatwas y establecer Iams entre los dlversos agentes cultu-

rales lor.,ales nacuonales e mtemacmnalea

| Desde 2010, el grupo de trabajﬁ Curatona Forense - Latmoamerica en relaf:lon con Caaperatwa c::le Arte y Uber-
| bau_house (Sao Paulo, Brasil) han producido. y coordinado mds de 30 resndencnas de arte contempordneo en
'--lcanjunto con gestlones autonomas de 8 paises de Sudamérica. (Argentma, Brasil, Chile, Colombia, Ecuador,
México, Pertiy Uruguay) que han contado con la par’cmpac:on de mas de 400 artistas, curadmes mvestlgadores e
_ h;stmuadores V. gestc:;res de arte wntemporaneo | |

A residencia COMUNITARIA Lincoln (Argentlna) é uma iniciativa produzida pela Assoc:ia(;ac} de Arte e Cultura

de Lincoln, ém colaboracao com a Cooperativa de gt & Curatorla Forense - Latinoamérica, com o patrocinio for:

Secretarla de Cultura e Educaga::a de Lincoln e Diregao Geral de Museus do F’artido de me@ln

A Asst}éia’gé-@ de Arte e Cultura de Lincoln fol criada no ano de 201ér0m O 'obj.etjivo de‘;ipré’mow# projetos

culturais a partir do Pamdo de Lincoln 1 (Buenos Aires, Argentina). Assim, tem como prmmpal intuito Favorecer e

ditundir © deaenvolwmenm de atavrdades artisticas e educattvas e estabelecer Iagas entre 0s dwerms agentes
culturais locais, nacionais e internacionais.

Desde 2010, o grupo de trabalho Curatoria thrense Latlnmamer:t:a Junto com a Cooperatwa de Art;e e Uber-
bau house (S&o Paulo, Brasil), preduzwam e coordenaram mais ce 30 resndenc:ias de arte contemporanea em

México, Peru e Uruguai), contande com a par‘tmpagaﬂ de mals de 400 artistas, curadores pesqursadores hiStG~

rnadores e ges‘cores de arte contemporaﬂea

Més informacién / Mais informacdes: www.comunitaria-argentina.org

parceria com gestf:)es autbnomas de 8 pafses da América do Sul (Argentina, Brasil, Chile, Colomblaj Equador |
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PRESENTACION GENERAL DE LA RESIDENCIA COMUNITARIA

/ APRESENTACAO GERAL DA RES

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Jorge Sepulveda T., Guillermina Bustos, Paola Fabres

Todo comenzé cuando Laura Khalloub y Rodolfo
Sala llegan al seminario “Nuevas Artes y Nueva
Pedagogia” que organizamos junto a Nicolds Bertona
y Guadalupe Ortega Blasco, en septiembre de 2015
en Cordoba (Argentina). Un plan de trabajo de 4 dias
que derivo en multiples conversaciones, diagramas,
café, mates y algunos rones, para enfrentar nueva-
mente las preguntas urgentes: ;Cémo desplazar al
arte de su lugar de prestigio?, ;Como relacionarnos
con la comunidad?, ;Como no reproducir las recetas
estériles del arte institucional?, ;Qué podemos hacer
ahora, aqui en Argentina y en Latinoameérica?.

Veniamos ensayando estas preguntas en las siete
ediciones de las Residencias de Arte Contempora-
neo SOCIAL SUMMER CAMP, que realizamos desde
2010 hasta la actualidad en la localidad rural de Villa
Alegre (Chile); donde pusimos a prueba constante-
mente nuestras hipotesis de trabajo con los vecinos y
nuestras capacidades.

Asi nos dimos cuenta que las instituciones -y sus
modos formales de acercamiento- sélo estable-
cen relaciones parciales con los pobladores de las
localidades, sefialando un limite y reforzando una
distancia. Actuando a veces como turismo, otras
como exotizacion.

Tudo comegou quando Laura Khalloub e Rodolfo Sala
chegam ao seminario “Novas Artes e Nova Pedagogia”, ,
que organizamos junto a Nicolds Bertona e Guadalu-
pe Ortega Blasco, em setembro de 2015, em Cérdoba
(Argentina). Um plano de trabalho de quatro dias que |
derivou em multiplas conversas, diagramas, cafés,

mates e algumas doses de rum para enfrentar nova-
mente as perguntas urgentes: Como deslocar a arte
de seu lugar de prestigio? Como nos relacionarmos
com a comunidade? Como nao reproduzir as receitas
esterels da arte institucional? O que podemos fazer °
agora, aqul na Argentina e na América Latina?. |

Nos viemos ensaiando estas perguntas nas sete
edigOes das Residéncias de Arte Contemporanea
SOCIAL SUMMER CAMP, que realizamos desde
2010 até a atualidade na zona rural de Villa Alegre
(Chile),ondecolocamos a prova constantementenossas
hipoteses de trabalho com os moradores e nossas
capacidades.

Dessa forma, nos demos conta de que as instituicoes
- seus modo formais de acercar-se- estabelecem
relacoes somente parciais com os moradores das
localidades, assinalando um limite e reforcando uma
distancia. Atuando algumas vezes como turismo,
outras vezes como exotizacao.



o largo de estos afios fuimos definiendo una
I de cémo utilizar el arte contemporaneo como
Usa para establecer relaciones con las personas,
- entender nuestro trabajo como una curatoria
procesos sociales.

Jjolver desde Cérdoba a Lincoln, Laura y Rodolfo
pezaron a imaginar su propia residencia de arte
omunidad, ajustando las ideas y las experien-
8 su propio contexto y a un modo especifico
Involucramiento con sus vecinos. Para ello
IVersaron unos meses, haciendo un diagnéstico de

jlie es posible y de lo que es deseable. Entonces

gscribieron un mail para invitarnos a colaborar
| conceptualizacion y coordinacion del proyecto.

n 1 Noviembre de 2016, llevamos a cabo la

- ;i@ntemporéneo COMUNITARIA, una 1niciativa
Ite en relacion a la comunidad, a su imaginario y
| _'fpectativas.

|uipo de trabajo se integré Paola Fabres, una de

18 colaboradoras en el centro de investigacion

tte Uberbau_house (S&o Paulo, Brasil), con quien
neargariamos de disenar las bases para el libro

ihora tienen en sus manos.

fiera edicion de la Residencia Internacional de

Ao longo desses anos fomos definindo uma ideia de
como utilizar a arte contemporanea como pretex-
to para estabelecer relagbes com as pessoas e para
entender nosso trabalho como uma curadoria de
DProcessos soclais.

Na volta de Cordoba para Lincoln, Laura e Rodolfo
comegaram a lmaginar sua propria residéncia de arte
e comunidade, ajustando as idelas e as experiéncias a
seu proprio contexto e de um modo especifico de en-
volvimento com os moradores. Para isso, conversaram
uns meses, fazendo um diagnostico do que é possivel
e do que é desejavel. Fol entdo que nos escreveram um
e-mall para nos convidar a colaborar com a criacdo do
concelto e com a coordenagao do projeto.

Assim, em novembro de 2016, colocamos em préatica
a primelra edicdo Residéncia Internacional de Arte
Contemporanea COMUNITARIA, uma iniciativa de
arte em relagao a comunidade, seu imaginario e suas
expectativas.

Passou a Integrar a equipe de trabalho Paola Fabres,
uma de nossas colaboradoras no centro de pesquisa
em arte Uberbau_house (Sao Paulo, Brasil), com quem
nos encarregariamos de estabelecer as bases para o
livro que vocé tem agora em maos.
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Quigimos realizar un trabajo en conjunto con los
vecinos y que el proyecto tuviera un caracter federal
dentro del partido de Lincoln, con el objetivo de no
reproducir las logicas de centralismo y especticu-
10, Por ello, durante dos semanas los trabajos de 11
artistas residentes iban a ser simultineos en cada
una de las 11 localidades del partido de Lincoln
(Roberts, Pasteur, Arenaza, Las Toscas, Carlos Salas,
Triunvirato, Martinez de Hoz, El Triunfo, Bayauca,
Bermudez y Lincoln).

A traves de una convocatoria internacional partici-
paron en esta primera experiencia: Alice Ricci (Séo
Paulo, Brasil), Ana R6 (Montevideo, Uruguay), Carlo-
ta Mason (Sao Paulo, Brasil), Fabian Nonino (Buenos
Aires, Argentina), Flavia Mielnik (Sao Paulo, Brasil),
Jo Munoz (Valparaiso, Chile), Leonardo Remor (Porto
Alegre, Brasil), Bruno Vilela (Belo Horizonte, Brasil),
Lucila Poisson (Buenos Aires, Argentina), Nicolds Ber-

tona (Cordoba, Argentina) y Simén Fuentes (Talca,
Chile).

Al comienzo de la Residencia los artistas participa-
ron de un seminario de 2 dias a cargo de Curatoria
Forense - Latinoamerica, donde conversamos sobre
modos de abordar las practicas artisticas en relacién
a la comunidad. Cémo afectar el imaginario, como
interrumpir el cotidiano de las personas, cémo evitar
caer en los lugares comunes, en las soluciones faciles
y reiteradas. Como seducir y despertar la curiosidad.

Realizamos actividades publicas y privadas. Siendo
una de las mas relevantes la presentacién puiblica de
los portafolios de trabajo de los artistas a los veci-
nos y la presentacion de cada localidad al grupo de
artistas por los delegados y algunos vecinos, donde
tuvieron una primera aproximacion a la realidad
local. Luego, cada residente viajé a una localidad y
convivio con ellos durante una semana, realizando
actividades de socializacién, diagnéstico y propues-
tas conjuntas de trabajoe:Los vecinos los involucraron

Quisemos realizar um trabalho em conjunto com o8
moradores e que o projeto tivesse um carater federa
dentro do Partido de Lincoln, com o objetivo de née
reproduzir as légicas do centralismo e do espetacule
Por conta disso, durante duas semanas os trabalhos di
11 residentes lam ser simultdneos em cada uma day
11 localidades do Partido de Lincoln (Roberts, Pasteut
Arenaza, Las Toscas, Carlos Salas, Triunvirato, Marti
nez de Hoz, El Triunfo, Bayauca, Bermudez e Lincoln),

Atraveés de uma convocatdria internacional participa
ram desta primeira experiéncia os seguintes artistag
Alice Riccl (Sao Paulo, Brasil), Ana R6 (Montevidéu
Uruguai), Carlota Mason (S&o Paulo, Brasil), Fabian
Nonino (Buenos Aires, Argentina), Flavia Mielnik
(Sao Paulo, Brasil), Jo Mufioz (Valparaiso, Chile), Leo!
nardo Remor (Porto Alegre, Brasil), Bruno Vilela (Bel@
Horizonte, Brasil), Lucila Poisson (Buenos Aires,
Argentina), Nicolds Bertona (Cérdoba, Argentina)
e Simon Fuentes (Talca, Chile). |

No principio da residéncia, os artistas participaram
de um seminario de dois dias a cargo da Curatoria
Forense - Latinomerica, onde conversamos sobre
modos de abordar as praticas artisticas em relacio.
a comunidade. Como afetar o imaginirio, coma
interromper o cotidiano das pessoas, como evitar cair
nos lugares comuns, em solucdes faceis e reiteradas,

Como seduzir e despertar a curiosidade.

Realizamos atividades publicas e privadas. Sendo
uma das mais relevantes a apresentagdo publica dos
porttolios de trabalho dos artistas e dos morado-:
res e a apresentacao de cada localidade ao grupo de
artistas pelos representantes e alguns moradores
onde tiveram uma primeira aproximacio com a
realidade local. Logo, cada residente viajou a uma
localidade e conviveu com os moradores durante
uma semana, realizando atividades de socializacio,
diagnostico e propostas conjuntas de trabalho. Og
moradores envolveram os artistas intensamente em




iffiente en su vida cotidiana y facilitaron la
101010 de actividades conjuntas.

il, 81 12 de noviembre, vecinos y artistas reuni-
salizaron una presentacién donde relataron las
icias vividas, las anécdotas, las decisiones
lag y las que fueron descartadas, los obstaculos,
y las satisfacciones en la formacién
h de relaciones. Con el teatro local repleto
5, éntre risas y llantos, finalizaba esta prime-
i1l e COMUNITARIA y se consolidaba otra
18 trabajar desde el arte contemporaneo en
1 las comunidades.

un libro porque sabemos que es una
i8cl de compartir lo ocurrido en esos inten-
18 amistad y trabajo. Una manera de dejar
10 de lo que hemos pensado, pero también
bilidad de volver a conversar, a imaginar
utidos. Para nosotros, acreditamos que
8 los métodos y procesos puestos a prueba
t durante ese programa de residen-
ibilita pensar la practica artistica més all4
ith técnica, mas alla del objeto y mas alla
| B8tética. Creemos que el ejercicio artisti-
inbién relacionado a procedimientos de

stendizaje y sociabilizacion. Este libro es
nn que I1NOS eX].jan

108 hace fuertes y la tensién nos hace
8l vence una perdemos todos. Decidimos
ponibilizar las herramientas que usamos,
i metodologia de trabajo y proponer
iflac para hacer efectivas colectivamente

- de arte contemporianeo en relacién

—
S
-\-\"""-\.__

—
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sua vida cotidiana e facilitéfém\a\_glizagé@ das ativi-
dades conjuntas. |

Ao final, no dia 12 de novembro, moradores e artistas
reunidos realizaram uma apresentacdo onde relata-
ram as experiéncias vividas, as historias, as decisoes
tomadas e as satisfacdes na formacao de outros tipos
de relagoes. Com o teatro local repleto de gente, entre
risadas e lagnmas, finalizava esta primeira edicio de
COMUNITARIA e se consolidava uma outra manei-
ra de trabalhar através da arte contemporanea com
relacao as comunidades.

Editamos um livro porque sabemos que é uma pos-
sibilidade de compartilhar o ocorrido nesses intensos
dias de amizade e trabalho. Uma maneira de deixar
um registro do que pensamos, mas também uma pos-
sibilidade de voltar a conversar, imaginar e a discutir
sobre o tema. Para nds, acreditamos que muitos dos
métodos e processos testados e realizados durante
esse programa de residéncia nos possibilita pensar
a pratica artistica para além da feitura técnica, para
alem do objeto e para além da pura estética. Acredi-
tamos que o exercicio artistico esteja também rela-
cionado a procedimentos de analises, aprendizagens

e soclabilidades. Este livio € um convite para que
sejamos exij1dos.

A coesao nos torna fortes e a tensdo nos faz inteli-
gentes, se uma vence sobre a outra, perdemos todos.
Decidimos relatar e disponibilizar as ferramentas
que usamos, descrever uma metodologia de trabalho
e propor outra possibilidade de efetivar as préati-
cas coletivas de arte contemporanea em relacio aos
processos sociais.
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IMAGINAR SIN IMAGENES. UNA APROXIMACION COLECTI-
VA AL ARTE DE COMUNIDAD Y PROCESOS SOCIALES / IMAGI-

NAR SEM IMAGENS. UMA APROXIMACAO COLETIVA A ARTE DE

COMUNIDADE E PROCESSOS SOCIAIS

i@

Jorge Sepulveda T Gwllermlna Bustos Paola Fabres

Ninguna buena historia comienza con “estaba yo
comiendo una ensalada cuando...”™. Ninguna, por mas
que lo intentemos. Las buenas historias tienen una car-
ca de fuerza, de fantasia delirante, una imposibilidad
constituyente. Las buenas historias tienen hambre.

Nuestra historia comienza con una 1ncomodi-
dad y una urgencia. Esa incomodidad de sabernos

~individuos y necesitarnos comunidad. De no entender

suficientemente lo que nos es propio y lo que nos
es compartido.

Y sentimos esa urgencia de saber cudl es nuestro limite
y cudl nuestra posicion.

Entonces enfrentamos tres tensiones simultanea-
mente: la tensién del individuo consigo mismo, la
tensién de la comunidad vy, tercero, la tension entre
cada individuo y la comunidad.

Necesitamos una erdtica de la imagen

Susan Sontag. Contra la interpretacion (1964)
Precisamos de uma erotica da imagem

Susan Sontag. Contra a interpretacao (1764)

Nenhuma boa histéria comeca com “estava eu ld,
comendo uma salada, quando...”*. Nenhuma, por mails que
tentemos. As boas histérias tém uma dose de forga, de
fantasia delirante, uma impossibilidade constitutiva.
As boas histérias tém fome.

Nossa histéria comeca com um Incoémodo e com
uma urgéncia. Esse incémodo de saber-nos individuos
e de necessitarmos uma comunidade. De nao entender
suficientemente o que nos & proprio € 0 que nos
e compartilhado.

E sentimos essa urgéncia de saber qual é o nosso limite
e qual é a nossa posicao.

Fntao enfrentamos trés tensoes simultaneamente:
a tensdo do individuo consigo mesmo, a tensao da
comunidade e, terceiro, a tensao entre cada individuo
e a comunidade.

! Charles Bukmwskl Borracho, cartero y poeta. / Bebado carteiro e poeta




téncia de lo que supone el sentido comun,
naion es la peor solucion. Porque no se necesita
olver la tensién nos objetua (nos afirma en
fivicciones). Sostener la tensién nos hace
1108 obliga a negociar con la realidad.

8 0 morir solos .

fida individuo oscila entre afirmarse y
Entre tener la fuerza de afectar y la capa-
lejarse afectar. Porque en la tensién entre
I808 81 vence uno, ambos son derrotados.

100, afirmarse en esa tensién es siempre
0 y estresante, porque los riesgos para
) 80N muchos. Porque, tratando de auto-
iecle negar la existencia de la diferencia
tro) y usar la ignorancia autoinducida
l conviccién. El individuo cuando

Mas, diferente do que supde o senso comum, resolver
a tensdo ¢ a pior solugdo. Porque ela ndo necessita de uma
solugdo. Resolver a tenséo nos objetifica (nos firma em
nossas convicgoes). Sustentar a tensao € o gue nos faz
individuos, nos obriga a negociar com a realidade.

viver juntos ou morrer sozinhos

Entao. Cada 1ndividuo oscila entre se afirmar e
colocar-se vulneravel. Entre ter a forca de afetar e a
capacldade de se deixar ser afetado. Porque na tensao
entre esses 1mpulsos, se um deles vence sobre o outro,
ambos sdo derrotados.

Tomar partido, se afirmar nessa tensao, € sempre pro-
blematico e estressante porque os riscos para o indi-
viduo sao muitos. Porque no intuito de se auto-afir-
mar pode-se negar a existéncia da diferenca (de todo
0 outro), tendo a ignorancia auto induzida como base
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elude cualquier argumentaciéon (con el otro, con lo
otro) destruye con ello la comunidad y la politica.

Para evitar la homogeneizacién prescriptiva, la idea
de “La patria es el otro” debe ser acotada siempre por
“la patria es la predisposicion y la estructuracion de
toda relacién posible”. No basta con reconocer (o tolerar)
la existencia de lo otro, hay que hacer posible que lo
otro no sea mas de uno mismo.

Por su parte, las comunidades estan organizadas por ese
deseo de estabilidad, de estabilizacion. Esta pretension
muchas veces es opuesta al individuo, pero siem-
pre es insuficiente para las pretensiones de quienes
conforman la comunidad.

Comunidad e individuo se construyen y se exigen mutua-
mente. Se modelan incluso en sus relaciones impen-
sadas, automaticas. Porque, individuos y comunida-
des, son excedentes (y sintomas) de organizaciones
paradédjicas de las ideologias disponibles, que se fuer-
zan para evitar convertir la tensién en conflicto.

Serd, que seras

O que ndo tem certeza nem nunca tera
O que ndo tem conserto nem nunca tera
O que ndo tem tamanho

Serd, que sera?

O que ndo tem decéncia nem nunca tera
O que ndo tem censura nem nunca tera
O que ndo faz sentido?

Entonces la disyuntiva ;Libertad o Sequridad? depen-
de de las decisiones que los individuos tomen para
formar lo colectivo, y de las exigencias que lo
colectivo requiere del individuo para pertenecer.
Es una cuestion de normatividad (de orden, pero no
necesariamente de control) y también de la forma en
que el deseo se ejecuta.

Necesitamos aprender a convivir con la libertad del otro,
en especial cuando esta libertad no coincide con

da sua conviccao. O individuo, quando elude qualquer
argumentacio (com o outro, em relagcao ao outro),
destrdéi com isso a comunidade e a politica.

Para evitar a homogeneizacao prescritiva, a idela de
“A pdtria é o outro” deve ser dimensionada Como
“a patria é a predisposicao e a estruturacao de toda
a relacdo possivel”. Ndo basta reconhecer (ou tolerar)
a existéncia do outro, deve-se possibilitar que o outro
nao seja mais um de si.

Por sua vez, as comunidades estdo organizadds por esse
desejo de estabilidade, de estabilizagao. Esta pretensao
muitas vezes € oposta ao individuo, mas & sempre
insuficiente para as pretensodes dos que conformam
a comunidade.

Comunidade e individuo se constroem e se exigem mutua-
mente. Se moldam inclusive em suas relagoes impen-
sadas, automaticas. Porque individuos e comunidades
sdo excedentes (e sintomas) de organizacoes para-
doxais das ideologias disponivels, que se esforgcam
para evitar a conversédo da tensao em conflito.

Serd, que seras

O que ndo tem certeza nem nunca tera
O que ndo tem conserto nem nunca tera
O gue ndo tem tamanho

Serd, que seras

O que ndo tem decéncia nem nunca terad
O que ndo tem censura nem nunca tera
O que ndo faz sentido?’

Assim, a disjuntiva Liberdade ou Segurangas depen-
de das decisbes que o0s individuos tomam para
formar o coletivo e das exigéncias que o coletivo requer
do individuo para o seu pertencimento. E uma
questdo de normatividade (de ordem, mas nao
necessariamente de controle) e também da forma
como o desejo se executa.

Precisamos aprender a conviver com a liberdade do ou-



1105 intereses. Hay que aprender a vivir con el
=0 cuando el otro no nos desea. Y con la necesidad
iencia de construir capacidades que solo son posibles
cuerpo social. Sino los cuerpos son banales y las
inidades s6lo acumulaciones.

sinarios antes que iméagenes

quien no tiene estrategia,

orma parte de la estrategia del otro
p 9

José Raul Capablanca

Winos a proponer que el arte contempordneo no
iada que ver con las imdgenes. Ni con la estética,
1 Il poética. Venimos a intentar comprobarlo en
1clon practica de la ética y la politica.

HeImos un arte contempordneo como capacidad de
1 en las imagenes las posibilidades del imaginario.
Binos un arte contemporaneo liberado de su
“on ilustrativa, iluminadora.

16 A desconfiar de las imagenes®... de esa organi-
outatica de la percepcion, que ilustra o fuerza
{nario, tomandolo de rehén. Porque fue de ese
utoritario que -a través de la imagen- fuimos
una maquinaria de administracion de los signos
{ue nos veremos identificados y nos obligard a la
Wia y el arraigo. Aquella maquinaria que es
Juctura prescriptiva que delimita previamen-
uberes necesarios para su comprensién, que
una sola lectura; que se impone y nos ordena.
« limita y nos posiciona.

-_f 1 enfrentar a los imaginarios... a revisar
=& repertorio de nociones disponibles, la for-
Hue se enlazan, se afectan mutuamente y se
jerarquicamente, donde unas predominan
188 soportan su narrativa™. Para evidenciar la
©11 (ue disponen un trazado sobre los sujetos,
nclo lo verdadero, lo posible y lo pensable.

o
E ==
11 =

f o b
-

tro, especialmente quando esta liberdade nao coin-
cide com o0s nossos interesses. H4 de se aprender a

viver com o desejo mesmo quando o outrc nao nos

deseja. E hd que aprender a viver com a necessidade e a
urgéncia de construir capacidades que SGo possiveis {ipems
no corpo soclal. Caso contrario, 0S Corpos sao banais e
as comunidades apenas acumulagoes.

Imaginarios antes de imagens

quem ndo tem estratégia,
faz parte da estratégia do outro
José Raul Capablanca

E viemos propor que a arte contempordanea ndao tem nada
a ver com as imagens. Nem com a estetica, nem com
a poética. Viemos tentar comprova-la na execucao
pratica da ética e da politica.

Propomos uma arte contempordnea com capacidade de
reconhecer nas imagens as possibilidades do imagindrio.
Propomos uma arte contemporanea liberada de sua
obrigacao 1lustrativa e iluminadora.

Viemos desconfiar das imagenss... dessa organizacao
estatica da percepcao, que ilustra ou forca o
imaginario, fazendo-o de refém. Porque foi dessa
forma autoritaria que, através da Imagem, fomos
criando um maquindrio de administracdo dos simbolos
com 0S quals nos vemos ldentificados e que nos obriga ao
pertencimento e ao enraizamento. Aquele maquinario €
uma estrutura prescritiva, que delimita previamente
0S saberes necessarios para a sua compreensao; que
admite uma unica leitura, gue se impoe e nos ordena.
Que nos limita e nos posiciona.

Viemos enirentar os imaginarios... revisar "todo este
repertério de nocgoes disponivels, a forma como se
enlacam, se afetam mutuamente e se organizam
hierarquicamente, em que umas predominam e
outras sustentam a sua narrativa 4, para evidenciar a

> Ctr. Farocki, Harun. Desconfiar de las imagenes. / Desconfie das imagens.
‘Sepulveda T., Jorge & Bustos, Guillermina. (2017) Residencias de Arte Contemporaneo SOCIAL SUMMER CAMP,

Villa Alegre, Chile. (Cérdoba: Editorial Curatoria Forense). p. 38.
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A discutir los imaginarios basados en imagenes,
instalados y naturalizados, aquellos que desplie-
gan una estructura que nos senala los recorridos a
escoger, las variables a ser consideradas, hasta las
decisiones y preferencias que creemos individuales.
Te das cuenta del laberinto cuando eres sucesivamente
castigado. La unica forma de escapar es por arriba.

y si no son imagenes, sque es lo que vemos?

Nos enfrentamos a imaginarios mediocres, vacios
y normativos. Mediocres en tanto ordenes narrati-
vos de pocos elementos, de pocas y estereotipadas
relaciones entre esos elementos. Vacios en tanto
estan desprovistos de densidad y estructuracién
interna, superficiales, que actllan como nomina-
ciones, nombres que senalan y agotan lo senalado
en el nombre. Normativos en tanto que exigen su
cumplimiento para la eficiencia de la comunicacion,
pero restringlendo e inhabilitando la capacidad de
Imaginar. Imaginar lo otro, pero también imaginar
otra version de si mismo.

Deseamos ver como se hace visible la decadencia de un
imaginario, y con ello la posibilidad de instalacion de
otro 1maginario; mientras vamos desarrollando la
capacidad de producirlo. Deseamos exhibir cuando
se demuestra su mediocridad, por lo que no puede

explicar, cuando exhibe su vaciamiento funcionalista
0, por ultimo, cuando su poder no es capaz de ejercer
fuerza suficiente para coaccionar(nos).

Porque cuando hay cohesion la novela (el relato de
ese orden) se instala facilmente. Demasiado facil-
mente. Y sus detalles nos distraen y olvidamos que
-detrds de cada anécdota y cada testimonio- ese
orden persiste. Ahi es cuando preferimos su ruina.

para sobrevivir a las maquinas.

El sujeto no habla sino que es hablado
Cfr. Lacan, Jaques.

maneira como dispbem um esquema sobre os suj
tos, estruturando o verdadelro, o possivel, o pensav

Ao discutir os 1maginarios fundamentados
Imagens, 1nstalados e naturalizados, se apreser
para nds uma estrutura que nos indica que caminhi
escolher, que variaveis devem ser consideradas
Inclusive, decisdes e preferéncias que acreditani
ser nossas, Individuals. Nos damos, entao conta, &
pressao que esses 1lmaginarios exercem sobre n@
Te das conta do labirinto quando és sucessivamell
castigado. A Unica forma de escapar é por cima.

e se ndo sdo 1magens, o que é que vemos?

Enfrentamos 1maginarios mediocres, vazios e naj
mativos. Mediocres no sentido de ordenar narrativg
com poucos elementos, com poucas e estereotipadd
relagoes entre tais elementos. Vazios enquanto despr@
vidos de densidade e estruturacao interna, superficiaig
que atuam como denominagbes, nomes que sinalj
zam e esgotam no proprio nome o que foi sinalizadg@
Normativos enquanto exigem o seu cumprimento pari
a eficiéncila da comunicagao, no entanto restringinds
e Inabilitando a capacidade de imaginar. Imaginar @
outro, mas também outra versao de si mesmo.

Desejamos encontrar maneiras de tornar visivel d
decadéncia de um imagindrio, e com 1sso a possibilidadé
de instalagdo de outro imaginario, enquanto vamos
desenvolvendo a capacidade de produzi-lo. Dese-
jamos exibir quando demonstra sua mediocridade,
atravesdaquiloquenaopodeexplicar,quandoexibeseu
esvazlamento funcional ou, por ultimo, quando

seu poder nao €& capaz de exercer forca suficiente
para coagir (nos).

Pois quando ha coesao, a historia romanceada (o
relato dessa ordem) se instala facilmente. Demasiada-
mente facil. Seus detalhes nos distraem e esquecemos
que - por tras de cada anedota - persiste essa ordem.
E ai que preferimos a sua ruina.



antamos que el arte contemporaneo se apropia
5 Imaginarios, esos que hablan por nosotros. Los
. Instiga y cuestiona, exhibiendo como se
aldicen y superponen, formulando sobre ellos
i1 de conocimiento abstracto que permitan la
1ension de sus procesos estructurales. Pero su
tid no es la denominacién, sino los procedi-
t08 que la permiten.

10! el arte contempordneo es una herramienta del
_iento de lo real a través de un descalce del len-
= No sobre lo que dice, sino sobre la posibilidad
‘i1, Porque “los limites de mi lenguaje son los
4 (e mi mundo™. Entonces la pregunta se trans-
4 en gsde qué manera podemos forzar al lenguaje
“xpandir o densificar lo que ya sabemos del mundo?.

1wes afirmamos que aquello de lo que el lengua-
)lu es la superficie. Detras esta la forma en que
I capaces de conocer, la estructura es invisible a
44 No importa cudl lenguaje, ni cual es su letra o
Jinposicién visual, su diseno o su uso cotidiano.
nundo y tomando distancia de su alfabetismo,
i1 efectiva capacidad de conocer.

Aarea la delimitamos con tres conceptos: proce-
ynitivos, sesgo cognitivo y disonancia cognitiva. En
en reggaetonero: como procedemos para
“lder, qué decidimos no aprender para poder
nder y, por ultimo, cémo se produce una apa-
paradoja entre dos concepciones del mundo®
pletamente diferentes que pueden explicar lo
110 (suficientemente).

=l pretension es que a través del arte contem-
o se desaten procesos cognitivos posibilitando
‘onstruccion de otras posibles organizaciones
‘eptuales de la cultura. Algunas son revisionis-
{tontrastando la consistencia de los detalles),
= estructurales (verificando el orden en que se
anizan) y otras actualizantes (que verifican su

para sobreviver as maquinas.

O sujeito ndo fala, é falado
Cfr. Lacan, Jagues.

Adiantamos que a arte contemporanea se apropria
dos 1maginarios, esses que falam por nos. Os revisa,
instiga e questiona, mostrando como se contradizem
e se sobrepOe, formulando sobre eles formas de
conhecimento abstrato que possibilitam a com-
preensdo de seus processos estruturantes. Mas sua
prioridade ndo é a denominacao e sim os procedimen-
tos que permitem sua existéncia.

Como? A arte contempordnea € uma ferramenta de conheci-
mento do real através de uma incompatibilidade da lingua-
gem. Nao sobre o que € dito, mas sobre a possibilidade
de dizer. Porque “os limites da minha linguagem sao os
limites do mundo™. Entao a pergunta se transforma
em: de que manetra podemos forcar a linguagem a expandir
ou adensar o que ja sabemos sobre o mundo?

Entao atirmamos que aquilo do que fala a linguagem é
a superficie. Por tras, esta a maneira como conhece-
mos, a estrutura é invisivel aos olhos. Nao importa qual
¢ a linguagem, nem qual sua letra ou sua composicéo
visual, seu desenho ou o seu uso cotidiano. Afirmando
e tomando distancia da alfabetizacdo esta sua efetiva
capacidade de conhecer.

Delimitamos esta area em trés conceitos: processos
cognitivos, viés cognitivo e dissondncia cognitiva. Em resu-
mo funk-sertanejo: como procedemos para aprender,
0 que decidimos nao aprender para poder aprender
e, por ultimo, como se produz um aparente paradoxo
entre duas concepcoes de mundo® completamente
diferentes que podem explicar a mesma coisa
(suficientemente).

Afirmamos que nossa lforma e pretensao é de que
através da arte contempordnea sejam desencadeados

> Ludwig Wittgenstein. Tractatus Logico-Philosophicus: § 5.6
® En el sentido de Weltanschauung.
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obsolescencia o pertinencia).

Cuando una comunidad se libera -aunque sea tem-
poralmente- de la jerarquia de lo visible (y de sus
representantes) provoca una organizacion concep-
tual actualizante: actualiza poniéndonos al dia,
reorganizando el conocimiento y la experiencia,
convirtiendo lo que imaginamos en acto. Nos con-
vierte en acto y posibilidad.

En ese sentido el arte contemporaneo puede ser
utilizado como herramienta para auditar la cultura y
verificar su consistencia, posibilitando una instancia
de confianza y excepcion que habilita la duda.

una breve defensa de la categoria.

Pero sabemos que no todo lo que es llamado arte
tiene la capacidad de ser herramienta. Por esto, par-
te de nuestro trabajo requiere realizar una serie de
distinciones fundamentales entre practicas artisti-
cas. Estan aquellas que actiian como mera similitud
casual, como reiteracién morfolégica de una obra
o manifestaciéon anterior y vaciando su potencial
critico, también llamado formalismo vulgar’. También
estdn las prdcticas de impostacién o reiteracion, que apa-
rentan criticidad pero se encuentran mas cercanas a
la publicidad y la ilustracion. Y, por ultimo, encontra-
mos las practicas que habilitan un uso politico efectivo®.

Las dos primeras (formalismo vulgar y practicas de
impostaciéon) proponen una relacion pasiva, de
contemplacion e interpretacion restringlendo al
observador a mero espectador; en cambio la tercera
invita a hacer un salto de la expectacion al involucra-
miento a través del empleo pragmatico del conoci-
miento que el arte contemporaneo disponibiliza.

Es también urgente entender y senalar la diferencia
entre las formas de incidencia que se pretenden en

7 Término propuesto por Ana Luisa Lima, durante una conversacion en Uberbau_house (Sdo Paulo, Brasil).
/ Termo proposto por Ana Luisa Lima, durante conversa na Uberbau_house (Sao Paulo, Brasil)§

8 Sepulveda T., Jorge y Bustos, Guillermina. (2017). El Arte como herramienta para la accion politica.
Articulo publicado en: http://www.curatoriaforense.net/niued/?p=2714

processoscognitivos,possibilitandoaconstrucaocdeout
organizacdes conceltuals da cultura. Algumas
revisionistas (contrastando a consisténcia
detalhes), outras estruturais (verificando como
organizadas) e outras atualizadoras (que verifi¢
sua obsolescéncia ou pertinéncia). '

Quando uma comunidade se liberta — mesmo ¢
temporariamente — da hierarquia do visivel (e de s&
representantes) provoca uma organizagiao cone
tual atualizante: atualiza colocando-0s no preseril
reorganizando o conhecimento e a experiéng
convertendo o que imaginamos em a¢ao. Nos convet
em acao e possibilidade.

Neste sentido, a arte contemporanea pode ser utiliz
da como ferramenta para auditar a cultura e verifici
sua consisténcia, facilitando a existéncia de uma 11l
tdncia de confianca e excecao que habilita a duvidas

uma breve defesa da categoria.

Mas sabemos que nem tudo que € chamado de arte
capaz de ser uma ferramenta. Por 1sso, parte do nosg
trabalho exige que realizemos uma série de diferen
ciacoes fundamentais entre as praticas artisticas. Tel
aquelas que atuam como mera semelhanga casua
apenas como reiteracdo morfologica de uma obra ol
manifestacdo anterior, esvaziando seu potencial criti
co, também chamado de formalismo vulgar’. Tamben
tem as praticas de impostagdo ou reiteragdo, aparente
mente criticas, mas que se encontram mais proximay
da publicidade e da ilustracio. E, por ultimo, encontra
mos as praticas que habilitam um uso politico efetivo

As duas primeiras (formalismo vulgar e prdticas d
impostacdo) propoem uma relagao passiva com @
espectador, de contemplagcao e interpretacao; eml
contrapartida, a terceira convida ao envolvimentd
através da utilizacao pragmatica do conhecimentd



1 4 las comunidades con las que se trabaja.
4 lo hemos mencionado, existen maneras en
ultura provoca ajustes de sus 6érdenes, mani-
1es en donde se revisan y actualizan sus nor-
distincion fundamental con el arte contem-
' 88 que la cultura tiende siempre a la cohesidn,
i1 A eso otro a su estructura homogeneizante.

‘ontemporaneo es una herramienta de cono-
10 y visibilidad de las tensiones que atravie-
. comunidades, instalando la incertidumbre,
Vs de esta la posibil_idad de construir otros
& Esto es, el arte contempordneo actua desde la

' contemporaneo ocurre como un fenémeno
Widla, donde su soporte material es meramente
0.

... el arte contemporaneo tiene al obje-
to unicamente como un excedente de sus
practicas y procesos. Esto no es decir que
no haya objetos -que se hayan desmateria-
lizado en la pura idea- sino que los criterios
para el juicio ya no pertenecen a ese rango””.

|
|

1 portante que su ejecucién material excedente
I0 hace objeto, de estudio o de arte) es su existen-
o fenomeno la que habilita la relacion que estable-
8 1 través de su intermediacién, que nos obliga, nos
& y nos reorganiza. Actuando como sujetos de arte,
tomaticos ni autématas.

"ICHA, demuestra que - a veces - puedes
humano.

a50 existen los sujetos?, jacaso son posibles?,
as0 son necesarios?. Tras el ocaso y la muer-
te las trillizas francesas (Libertad, Igualdad y
aternidad) la misma idea de sujeto ha quedado
=oleta. Hemos empezado a formar parte de so-
“dudes (y comunidades) donde la condicién de su-

disponibilizado pela arte contemporanea.

E também urgente entender e salientar a diferenca
entre as formas de incidéncia pretendidas em relacéo
as comunidades com as quais se trabalha. Como
mencionado, ha maneiras de a cultura produzir
ajustes nos seus ordenamentos, manifestacdes nas
quals suas normas sao revisadas e atualizadas.
A diferenca fundamental em relacdo a arte contem-
poranea € que a cultura tende sempre a coesdo, a integrar
este outro a sua estrutura homogeneizante.

A arte contemporanea € uma ferramenta de conhe-
cimento e visibilidade das tensdes que atravessam as
comunidades, instalando a incerteza e, através dela,
a possibilidade de construir outras ordens. Ou seja, a
arte contempordnea atua a partir da dissidéncia.

A arte contemporanea acontece como um fendmeno
que irradia, onde seu suporte material é meramente
AS5ess0rio.

"... a arte contemporénea tem o objeto unica-
mente como um excedente de suas praticas
e processos. [sso nao quer dizer que nao haja
objetos — que tenham desmaterializado em
pura ldela — mas que os critérios para julgar
ja nao pertencem a essa gama’?.

Mais relevante que a sua materializacdo excedente
(que a transforma em objeto, de estudo ou de arte) é
a sua existéncla como fendmeno que habilita a relacdo que
estabelecemos através de sua intermediacdo, que NOS
obriga, nos exige e nos reorganiza. Atuando como
sujeitos da arte, nem automaticos nem autématos.

CAPTCHA, mostra que - as vezes - podes
ser humano.

Por acaso os sujeitos existem? Por acaso s&o possi-
vels? Por acaso sao necessarios?! Depoils do declinio
e da morte da trigémea francesa (Liberdade, Igualda-

?Sepulveda T., Jorge e Petroni, llze. (2013) Del objeto de arte a la relacién de arte (contemporéaneo).

Articulo publicado en: www.curatoriaforense.net/niued/?p=2062
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jeto es meramente estadistica, de tendencia general
(#trending) que se especifica, de decisiones previsibles
de la moda (entendida como la repeticién de lo mas
probable).

Sostenemos frente a esto que nadie sabe muy bien
coOmo ser un sujeto, como producirlo, educarlo
o siquiera cudles son las condiciones para recono-
cerlo.Y que cualquier intento (y que Paulo Freire nos
perdone) de establecer una pedagogia para el sujeto
termina en una objetividad que objettia sujetos, que
nos hace objeto.

La pregunta sigue siendo la misma: jes posible ense-
nar la libertad? o puesto en otros términos ;cémo se
llega a ser el que se es?. Ante esto proponemos que
el arte contempordneo habilita instancias de subjetivacion,
permitiendo abrir un juego para esas decisiones indi-
viduales que pretendemos libres.

Esto lo diferencia del disefio, la publicidad y la
artesania; esto es lo que nos diferencia de la homoge-
neizacion, modulacion y univocacién del deseo, de sus

satisfactores y - a través de ellos - de nosotros que nos
pretendemos sujetos.

Es en esta afectacion, afectiva y efectiva, donde
son posibles los sujetos, polisémicos y deseantes,
Indecentes y vulnerables. Es ahi, justo ahi, donde
el arte contempordneo exhibe y exige una reorganiza-
cion de los érdenes de la cultura a través de hacer pu-
blica una metodologia de conocimiento, incisién y
despiece de la subjetividad.

Esta tension entre sistemas (de orden, ideolégicos)
explota en los individuos, haciéndolos posibles.

¢lo que hacemos importa?

Dado que nuestra contraparte es el despliegue del
sistema y no su ilustracién o su imaginacién, y sus
formas de administracién de la diferencia (a tra-
vés de su politica de manipulacién o su emotividad
superficial) es que nos enfrentamos siempre al

de e Fraternidade) aquela ideia de sujeito se tornd
obsoleta. Comecamos a fazer parte de sociedadi
(e comunidades) nas quais a condicdo de sujeito
meramente estatistica, de tendéncia geral (#trendin
que se especifica, de decisdes previsiveis da maoc¢
(entendida como repeti¢do do mais provavel).

Frente a 1sso sustentamos que ninguém sal
muito bem como ser um sujeito, como produz
educar ou sequer se sabe quais as condicdes paf
reconhecer um. E qualquer tentativa (e que Paul
Freire nos perdoe) de” estabelecer uma pedagogi
voltada para o sujeito, termina em uma objetividad
que objetifica sujeitos, que nos faz objeto.

A pergunta segue sendo a mesma: é possivel ensing
liberdade? ou colocado de outra forma: como se cheg
a ser o que se é7. Diante disso propomos que a arte cof
tempordnea habilita instancias de subjetivacdo, permitir
do abrir um jogo para essas decisées individuais qu
pretendemos livres. '

Isso a diferencia do design, da publicidade e d
artesanato; e isso que nos diferencia da homogeneizaca
da modulacdo e da vocacdo tinica do desejo, das suas sd
tisfacdes e - através deles - de n6és mesmos que na
pretendemos sujeitos.

E nesta influéncia, ativa e efetiva, que 0s sujeitos sa
possivels, polissémicos e desejantes, indecentes
vulneraveis. E ai, bem ai que a arte contemporanea exik
e exige uma reorganizacdo das ordens culturais através di
publicizagdo de uma metodologia de conhecimente
incisao e fragmentacao da subjetividade.

Esta tensao entre sistemas (de ordem, 1deolégicos;
explode nos individuos, fazendo com que sejamt
possivelis.

O que fazemos importa?

Dado que nossa contrapartida é a implantacio de
sistema, e nédo sua ilustracdo ou sua imaginacio, @
suas formas de administracdo da diferenca (atravég
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l10: nuestro trabajo es casi invisible para las

%8 @ Indistinguible en los sujetos (por la forma
tégrado y naturalizado).

comun cuando aprende des-historiza,
implejidad de los procesos y niega toda
€ no se convierte en eficiencia, en
pragmatica.

Si8lstencia en el trabajo nos ha ensenado
jite, nuestro campo de accién e influen-
L De esto aprendimos que las revoluciones
' §e van 1nstalando silenciosamente. El
1poraneo no se encuentra en las agendas
81 las prioridades del presupuesto o en el
¢ i vecinos. El Arte Contemporaneo es una
i acclones y pretensiones que no Son visi-
Linstalacion de sus procesos y procedimientos.

jlamente sabemos aquello que ponemos a
-gecion. Solo recordamos los conocimien-
lizamos para tomar decisiones y emitir
fces... jpara que nos sirve conocer sobre
vﬁ%réneo?.

¢ la esterilidad de ensefiar a produ-
88, ensenar técnicas o reproducir el
Mo visual a través de sus sucedaneos...
it las practicas de arte que -en aparen-
feéaccionaria- buscan el consentimien-
i6n, v la pertenencia aparentemente
Entonces ;qué podemos hacer? intentar
108, difusamente, a una pedagogia que
imaginario:

bajo esta orientado a compartir proce-
JUe nos permitan preguntarnos sobre

-1

10 ciudadanos y trabajo en comunidad

ténsion es que la residencia sea una
lIonicde los participantes (artistas y veci-
g#impujados a actuar politicamente des-

de sua politica de manipulacao ou sua emotividade
superficial), & que enfrentarmos sempre o mesmo de-
saf10: nosso trabalho € quase invisivel para as comunidades
e indiscernivel para os sujeitos (pelo modo como é integrado
e naturalizado) .

Quando 0 senso comum aprende, deshistoriciza,
esquece a complexidade dos processos e se nega toda
influencia que nao se converte em eficiéncia, em dida-
tica e pragmatismo.

Nossa persisténcia no trabalho nos tem ensinado nos-
SO limite, nosso campo de acgao e influéncias efetivas.
Assim, aprendemos que as revolucoes sao lentas e vao
se 1nstalando silenciosamente. A arte contemporanea
nao esta nas agendas politicas, nas prioridades do
orcamento ou no cotidiano do vizinho. A arte contem-
pordnea e uma concatenacgdao de agdes e pretensées que nao

sdo visivels ateé a instalagdo de seus processos e procedimen-
tos.

Por 1ss0, sabemos apenas aquilo que colocamos d prova na
acdo. Lembramos apenas dos conhecimentos que uti-
lizamos para tomar decisdes e emitir jﬁlgamentos. En-
tao... saber sobre arte contemporénea nos serve para
qué’?.

Para superar a esterilidade de ensinar a produzir ima-
gens, de ensinar técnicas ou de reproduzir o analfa-
betismo visual que se da no seus sucedaneos... para
discutir as praticas de arte que — em aparente rebel-
dia reacionaria — buscam consentimento, aprovagao e
0 pertencimento aparentemente alternativo. Entao, o
que podemos fazer? Tentarmos nos aproximar, difusa-
mente, de uma pedagogia que investiga o imaginario.

Nosso trabalho esta voltado ao compartilhamento de
procedimentos que nos permitam perguntar-nos so-
bre o mundo.

artistas como cidadaos e trabalho em comunidade

Pretendemos que a residéncia seja uma instancia na
qual os participantes (artistas e vizinhos) sejam 1m-
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de su individualidad, que en este actuar individual
desarrollen una potencialidad: la de ser habilita-
dos como ciudadanos. Asi lograr que las personas
voluntariamente se habiliten y actuen en una zona
de coincidencia entre sus intereses y los de la colec-
tividad a la que pertenecen.

Esto no ocurre casualmente, es necesario que los
artistas se desidentifiquen del lugar jerarquico (del
mesias, del autor y la autoridad), escapando de la
pedagogia del embrutecimiento®™. Para convertir una
economia de privilegios en una economia de derechos.

Y frente a cada nueva relacion verificar cuales son
sus condicionamientos formales o estructurales que
desean restablecer ese orden del que intentamos
liberarnos: identificar la manipulacién y la victimiza-
cién, soportar la desidia, el abandono y la indiferen-
cia, a la vez que evitar la caridad y la complacencia;
seduciendo y motivando al involucramiento.

Entonces nuestro trabajo curatorial consiste en iden-
tificar las capacidades, habilitar su uso conjunto y
hacerlas disponibles para los vecinos. Comenzando
por un diagnostico, que se ocupe de la compren-
sién del contexto (y sus tensiones) como también de
enfrentarse a lo que los vecinos esperan e imaginan
de los artistas. Trabajar, discutir, acordar, y mantener-
nos juntos desde posiciones diferentes. Un diagnosti-
co, un plan y un programa,; un modo de ser sujetos y una
forma de convivir en comunidad.

Buscamos sostener el hambre de devorar el mundo y
utilizar la rabia para desearlo de otra manera.

Joseph Jacotot, Paulo Freire, Jacques Ranciére y Georges Didi-Huberman.

0 Punto en el que coincidimos con / Ponto onde coincidimos cotn

pulsionados a atuar politicamente a partir de suas
individualidades e que nesta atuacao 1ndividual
desenvolva-se uma potencialidade: a habilidade de
serem cidadaos. Assim, buscamos consegulr COm
que as pessoas estejam habilitadas e atuem volun-
tarlamente em uma zona coincidente entre os seus
interesses e os da coletividade a qual pertencem.

[sso ndo acontece casualmente, € necessario que
os artistas se desidentifiquem da posicao hierarquica
(de messias, de autor, de autoridade), escapando da
pedagogia do embrutecimento®. Para transformar uma
economia de privilégios em uma economia de direitos.

E frente cada nova relagdo, buscamos verificar quais
sao seus condicionamentos formals ou estrutu-
rals que desejam reestabelecer as ordens das guais
tentamos nos libertar: buscamos, entao, identificar
a manipulacdo e a vitimizacao, suportar o desanimo,
o abandono e a indiferenca, ao mesmo tempo em
que buscamos evitar a caridade e a complacéncia;
seduzindo e motivando ao engajamento.

Entdo nosso trabalho de curadoria consiste em iden-
tificar as capacidades, habilitar seu uso conjunto
e fazer com que estejam disponivels aos vizinhos.
Comecando por um diagnéstico, que se preocupe coma .
compreensdo do contexto (e suas tensodes) e tambeém |
com o enfrentamento perante o que os vizinhos espe-
ram e imaginam dos artistas. Trabalhar, discutir, com-
binar, e mantermo-nos juntos desde posigoes diferen-
tes. Um diagndstico, um plano e um programa, um modo de
ser sujeltos e uma forma de conviver em comunidade.

Buscamos manter a fome de devorar o mundo e usar .
a raiva para deseja-lo de outra maneira.
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COMUNITARIA es una Res:denc:a Internacional de Arte Centemporanadl

de Lincoln orientada al trabam con comunidad.

. Este libro retine las 11 experiencias de arte en relacion a procesos sociales y

trabajo en conjunto con los vecinos, realizados durante noviembre de 2016
en las 11 localidades del Partido de Lincoln (Argentina).

Las Residencias son una instancia de excepcién y experimentacion, donde,

a través de las practicas artisticas, podemos poner a prueba lo que sabe-

mos, comao relacionarnos, cémo aprendemos a aprender y coémo vivir juntos.

COMUNITARIA é uma Residéncia Internacional de Arte Cantempmranea de

Lm::oln voltada para o trabalho com a comumdad&

0 E.ste livro reune as 11 exper:enmas de arte relamonadas a processas socrais e

trabalhoajuntc; com os vizinhos, realizados durante 0 més de novambro de

-'2016 nas 11 iocahdades do Partldc:o de meln (Argentma)

As Residéncias s30 uma mstanc:a de excecédo e experrmentagaa nas quais, :
_atraves de pratic.as artisticas, podemos colocar a prova o que sabemos,

COMo Nos relacmnarnos como aprendemos a aprender e como vwerjuntos,

‘

If

169788122868

i I




