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Quando viu pela primeira vez a
obra Missdo/Missées, de Cildo
Meireles, a professora de
Histéria da Arte Contemporanea
da Universidade de Brasilia,
Renata Azambuja, ficou
impressionada com a
capacidade de sintese do
trabalho. A admiracao terminou
se transformando em objeto de
estudo. Cilde Meireles: a fisica
do espaco social é o titulo da
tese de mestrado em Histéria e
Teoria da Arte que ela defendeu
no City College da Universidade
da Cidade de Nova York. O
trabalho, ainda nao publicado,
foi resumido pela estudiosa
para os leitores do Arte Futura
e Companhia.

Cildo Mefreles: A Fsica do Fspaco
Social parte de uma guestio gue.
formulada em termos gerais, diz
respeita a pertinéncia em analisar a
producao de arte contemporanea
pelo viés da identidade cultural. Um
ponto delicado. pois implica na
existéncia de limites e fronteiras -
fisicas e conceituais - e na localizacio
de pontos fixos em certas relacoes
de alteridade; em uma espécie de
‘acdo de demarcacio de territario’
dentro do universo fragmentado do
discurso contemporaneq.

Alvo de discussoes e escritos.
particularmente a partir da decada
de 60, esse assunto foi acompanhado
pela dificuldade em estabelecer
conceitos de identidade. em
qualquer esfera do conhecimento,
dado o momento de divisao e
questionamento causado pela
grande conturbacio politica e as
frequentes mudancas de paradigmas
cientificos misturados a crenca geral
de gue havia um mundo em
expansao. Concomitantemente,
estava-se diante de uma série de
contradicoes sociais, gue geravam
espacos de exclusio, nao s6 nos
chamados pafses “periféricos”, como
o Brasil. mas também em paises
dominantes economicamente. Uma
situacdo generalizada, dominada
pelos bindmios estabilidade/
instabilidade; ordem/fcaas que,
apesar de aparecerem como
dicotomias, apresentavam-se, em
realidade, como estado de entropia.

Ja nas artes visuais, a década de 60
estava marcada, ou por tendéncias
que incorporavam manifestacoes
populares e que absorviam produtos
mass-media - desbancando a
hegemania da denominada “cultura
de elite” em favor de uma cultura
popular - ou que procediam a
pesquisas de linguagem gque cabiam
no desenralar da historia e teoria de
arte como o Minimalismo, Arte-
Processo, Anti-Forma e Arte
Conceitual. Apesar das diferencas
entre essas tendéncias, havia em
todas o desejo de fragmentar,
aumentar, diminuir e reinventar o
objeto de arte. Qu seja, existia uma
necessidade de ver para além do
objeto. que nac estava apenas
carregado com valor estético, mas
também ético. Caminhava-se em
direcao ao exterminio de fronteiras
que separavam a figura autoral, que
diluia-se cada vez mais - 0 que nao
significa dissolucdo - e entrava-se no
espaco reflexivo comum - da figura
do espectador - agente ‘fisico’ e peca
essencial na composicao mental da
obra. A forca da obra nao estava
mais em sua materialidade.
Configurava-se o nomadisma nas
artes visuais. e
Nessa dissertacdo. focalizo minha
atencdo no conjunto de trabalhos des
Cildo Meireles concebido e realizado

na década de 70, periodo de intensa
producéo e de grande conturbacao
politica e social. Nesse periodo. o
artista comeca a desenvolver Fureka/
QuenteTerraCega au  Eurekal
Blindhotland (1970/75) que ele
considera nucleo de seu trabalho -
um projeto que inclui objetos.
experiéncias sonoras, imagens
inseridas em periddicos e instalaches.
Desses trabalhos selecionei Espelho
Cego (1970), Mebs/Caraxia (1970/
71). Saf Sem Came (1976) e Casos
de Sacos(1976),

0 grupo de trabalhos que constituiu-
se objeto de pesquisa foi
compreendido, de maneira geral,
comometifora do espaco social. Essa
visdo se conjuga a de Simon Marchan
Fiz que. ao reconhecer versdes
menos auto-reflexivas na arte
conceitual. propae subdivisdes
desse movimento. Seguindo essa
concepcao, as obras de Cildo




Wathas da Lberdade (1976)

estariam relacionadas ao gue Fiz
chama de ‘conceitualismo ideologico’
onde “a obra artistica (...) & um
subsistema social de acdo” porgue
esta organizada e organiza mediante
condicoes de producao conectadas
ao contexto sdcio-historico,
encaradas como momentos de fluxo.
Esses trabalhos, pela reféréncia que
fazem aos paradoxos de limite do
#5paco, apontam para situagdes
onde os sistemas social e fisico
entrelacam-se, obedecendo a uma
visio contemporinea que esta de
acordo com a fisica dos sistemas de
nac-equilibrio.

As reflexbes acerca do espaco
empreendidas por Cildo aparecem
come continuidade, de forma
dparerten.en te contraditoria. na
relacdo que se estabelece entre a
individualidade de cada peta
realizada e a busca simultinea de
uma “expressao sintética” onde, os
diversos segmentos da producdo,
com suas proprias instancias
reflexivas, conectam-se ao corpo do
trabalho. Foi partindo da premissa de
que. ja na década de 70,
encontramos grande parte dos
elementos geradores de sua
producan posterior, que inclui duas
instalacdes concebidas no final de 60
e em 70, mas so realizadas na
década de B0, como Desvio para o
Vermelho (1967/84) e Através
(1983/89). que aproxima-se,
conceitualmente, do trabalho Malhas
da Liberdade, de 1976. Este Gltimo
trabalho, gue é escolhido para
ENCerTar a pesquisa, aparenta ser

uma estrutura simples e logica mas
que, entretanto, funciona como uma
espécie de indice de complexidade
na totalidade dos trabalhos do artista
por sua gualidade de estrutura
geradora. Segundo Cildo. Malhas de
Liberdade é um “madulo de
materializacao de aspiractes muito
remotas, de concretizar um tipo de
espaco exterior, furioso”. Quando
avaliado comao experiéncia estética
vincula.da ao plano cultural, Mathas

e-m'ade emerge como uma

de signo que aponta para a
cmpfe:rdade da acdo - dindmica
do sujeito - frente a uma estrutura
movel e desordenada - topologia
cultural.

Posto de forma sucinta, as
investigacbes sobre os limites no
espaco expostas na dissertacao,
comecam com a instalacdo Espacos
Virtuais: Cantos (1967/68), em
conjunciao com Desvio para o
Wermel/fho. Em ambos os trabalhos,
essas questdes desenvolvem-se a
partir de sitesde convivéncia, nesse
caso, o doméstico. Em Fspacos
Virtvars ha a alteracio de regras
de wvisualidade comuns que,
pelo desbancamento da légica
matematica euclidiana, dirige-nos a
um ponto de entrecruzamento, onde
a acao é impossibilitada. O espaco
gue apresenta-se como fragmento
em Cantps, estrutura-se, em Deswio
para o Venmelho, coma um ambiente
habitavel, Os ‘desvios’ resultam da
‘submissao’ dos objetos a situagées
de tensionamento de certos
principios da fisica como desvio dtico

(excesso cromatico) e alteracdo
perceptiva nas trés partes da
instalacao: fmpregnacdo, Entornoe
Desvip.

Em fureka/QuentelerraCega. o
espaco, que nos dois trabalhos
anteriores estava dentro do plano do
habitavel, do doméstico. expande as
nogoes de espacialidade - inspirado
no fenémeno dos buracos negros - e
explora as situacdes advindas do
embate entre centro e periferia,
situacdes-gueto. Na obra Quente
Jerra Cega, o ambiente toma-se um
“territorio de densidades” onde a
relacao entre peso, volume e massa
que la se estabelece, poe em cheque
a insignificincia da massa em
relacdo ao volume, ou o valor que

Desvio para o vermelho (19671 984)

advém do significado revelado pela
aparéncia do objeto em detrimento
do seu peso ou indice material. O
olhar revela-se insuficiente para
decifrar identidades ocultas. Com alto
grau de abrangéncia. Sa/Sem Came,
disco LP, um dos trabalhos vinculades
ao projeto e objeto do estudo,

aponta com clareza e em vérias ﬁ
instdncias de sua realizaclo -

incluindo a concepcdo da capa e o
proprio formato do disco - para os
‘ruidos’ na comunicacio entre duas

|

culturas. A dificuldade em distinguir .
cada uma das falas possibilita o .-1.

surgimento de um espaco onde

acontece uma terceira fala,

inominada, conjuncio de uma acao

coletiva sem territorio. ] r'




