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O RECENTE E ENFATICO MOVIMENTO

de institucionalizacdo do campo da arte

do Recife tem sido apontado, ao longo dos
ltimos anos, como um dos fatores centrais
de transformacdo da producéo artistica local.

DA necessibane
a bemanbna?

Questionamentos de uma
juventude institucionalizada.
por Clarissa Diniz, do Recife.

E comum ouvirse, inclusive nacionalmente,
que o final dos anos 1990 representou, na
cidade, o momento de flexibilizacao do
sUposto pensamento provinciano da cultur:
local. Esse discurso, no contexto das artes
visuais, indica o Movimento Mangue, 0
surgimento de grupos de artistas (COmoe
Molusco-Lama e o Camelo
a criacdo e o estabelecimento de PONNCES OE
formacdo e exibicdo nas instituicoes Iocais

de arte (Instituto de Arte Contemporaines,
Fundacdo Joaguim Nabuco, Museu de Are
Moderna Aloisio Magalhdes) como as causas
sinérgicas dessa transformacao, gue se fana
evidente na circulacdo de razodvel ndmero
de jovens artistas e curadores locais pelo
Brasil. Narra-se, portanto, a histdria recente da
arte em Pernambuco como uma espéecie de
ruptura de cunho globalizatdrio. A despeito
de suas verdades, & preciso criticamente
indagar: a quem serve esse discurso?

Da institucionalizacdo do campo da arte

local e, em especial, desse discurso lugar-
comum que busca explicar as transformacoes
ocorridas, surgem, infelizmente, alguns

0) e, principalmenie,

efeitos colaterais. Trés deles me parecem,
contudo, bastante relevantes: o desinteresse
histérico que surge em consequéncia ao
“discurso desertificador” da histdria da

arte local; a onipresenca isomarfica dos
preceitos da arte contemporanea no aparato
institucional da cidade e a criacdo de uma
relacdo de dependéncia institucional,
sobretudo da parte dos jovens artistas.

Desertificacdo da histéria como
Dianiede i discurso que aponta 05 anos
1980 QUESE como exclusivo momento “de
lucider" daanie de Permnambuco, as Novas
=8 como aqueles de fora
@iluo ﬂﬂﬂﬂnﬁ'ie Emming por ser transmitida a
Mg de Wi passado artistico desértico e
nsenador do qual Paulo Bruscky surgiria
COMMIO WIMa hericz exceca0. Nmss.a z:.rgfu nda

ENorEnca a respeito da historia da arte local,
asaia mommente pelo restrito ndmero de
'pmmqwsammes. € publicacoes sobre 0 assunto

{iBmin histonca como contemporaneamente),
w@-&e gonfortada diante dessa narrativa. Tem
Side mais facil atribuir ao passado a prévia
imagem de um “breu” do gue lancar luz
sobre ele. Ao mesmo tempo, manté-lo nesse
“breu”torna-se forma de legitimacdo dagueles
gue se entendem como “iluminados’,

abrindo espaco, por exemplo, para a recente
heroificacdo da obra de Bruscky, a sombra

da qual, colateral e preguicosamente, se
escondem varios de seus contemporaneos,
intimeros deles colaboradores e interlocutores
em projetos diversos. Urge que, mantendo em
mente 0 questionamento sobre a quem serve
esse discurso, debrucemo-nos cautelosamente
sobre a histdria da arte local, buscando, assim,
outros modelos narrativos que ndo aquele da
“excecan” — que, superficial e midiaticamente,

[9)]
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transforma “marginalidades” em “herofsmos”
—, calcado, acredito, em dinamicas de
adaptacdo das especificidades da arte local

as perspectivas estéticas que ainda hoje
herdamos dos centros hegemonicos como
meétodo mais propicio para entender nossa
realidade. E preciso pensar diferente.

Isomorfismo e onipoténcia

Foi criado o MoMA (Nova York).
Isomorficamente, surgiram o MAM-RJ,
MAM-SP MAM-BA e, no Recife, o Mamam,
que, admiravelmente, manteve em seu
nome um fator espaco-temporalmente
contextualizante: a referéncia a Aloisio
Magalhdes (Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhdes). A presenca do Mamam na

Rua da Aurora também isomorficamente
corresponderam as alteracGes de perfis (e
modos de atuacdo) de outras instituicdes

de arte da cidade. Para além da saudavel

e necessaria adequacido das praticas
museoldgicas — sobretudo de exibicdo

e guarda de acervos — pelo Mamam
influenciadas, outra forma de adequacdo foi
se tornando evidente ao longo dos Ultimos
anos. Trata-se da reconfiguracdo dos perfis das
instituicbes do Recife na direcdo dos modelos
estéticos da chamada arte contermporanea,
que, felizmente para uns e infelizmente para
outros, hoje encontra espaco na maior parte
dessas instituicdes.

Colateralmente, contudo, tem-se delineado
uma espécie de onipoténcia (sobretudo
Institucional) da arte contemporanea.
Artistas cujos trabalhos, por razdes diversas,
ndo se adequam a esse modelo, tém
enorme dificuldade de encontrar espagos
de visibilidade e legitimagcao de suas obras.
Geracdes inteiras (vivas ou ndo), bem como
outros tipos de producdo artfstica, tém

sido sucateadas pela homogeneizacao

dos perfis institucionais da cidade que,
como “sinal de contemporaneidade”,

cada vez mais privilegiam o jovem artista,
deixando de cumprir outras importantes
funcdes — das quais se destaca a exibicdo

e a analise critica da obra dos artistas que
conformam a histéria da arte local. Como
afirmarmos, entdo, um territorio seguro para
a arte contemporanea sem incorrer numa
“ditadura” (estética, social, politica etc.) da dita
contemporaneidade? Como ndo converter
a suposta “excecdo” e “marginalidade” de
outrora numa pratica de cunho onipotente
no presente?

Dependéncia e critica institucional
para interiores

Na fala de varios profissionais da arte local,
evidencia-se a condicdo historicamente
privilegiada dos jovens artistas que
comecaram a trabalhar no Recife apds 0s
anos 2000, chegando a exercer sobre eles

um jufzo simplista, que os define como
“mimados”. Contando com um circuito
claramente mais estruturado, dominando os
mecanismos de solicitacdo do financiamento
publico e encontrando espaco na grande
maioria das instituices da cidade, essa
geracao, na qual me incluo, “ndo teria do que
reclamar’. O argumento do “mimao” me parece
desconsiderar, a priori, a validade das possivels
criticas que, como esta, tentam se estabelecer
Inclusive como posicionamento geracional,
enfatizando, por outro lado, a condicdo de
Intensa dependéncia institucional que, ao
gue me parece, acomete a maior parte da
jovem producdo artistica brasileira. “Mimados”,
nossa critica institucional ndo passa de uma
versao “para interiores”. Para o interior das
proprias instituicoes.




Beto Figueirda

Mudar o sistema de dentro do sistema

De modo geral, justificamos nossa dificuldade
(geracional?) de projetar arquiteturas por
uma consciéncia de que so é possivel
“mudar o sistema de dentro dele” Diante
da faléncia das utopias e revolucoes,

Seria necessario agir entropicam no
interior do préprio sistema, como forma

de transformé-lo. Desse raciociio — ao
qual me filio, ainda que em permanente
davida -, frutifica-se uma frondosa safra
de criticas institucionais para interiores,
gue mais decoram do gue “entropizam” as
instituicoes. Crescentemente, e a despeito
da recente “febre” de coletivos no Brasil,
encontramos mais dificuldade em agir
alternativamente as instituicoes (mais ou
menos tradicionais), cultivando um vinculo
gue, em dltima instancia, precocemente
sobrepuja, com demandas, as necessidades.

anTte
CTHILC,

[bis Hernandez, curadora da edicdo 2009 da Bienal de Havana (Cuba),
conversa com o artista Jodo Manoel Feliciano em sessdo de leitura de portfolios.

Ainda que ndo seja possivel separar
drasticamente as duas instancias, que
claramente se “interproduzem”, talvez seja
possivel, contudo, didaticamente indagarmo-
nos Se Nossas obras, textos, curadorias —
NOSSOs projetos em geral — t8m surgido
emineniemente por necessidade, ou sob
demanda. Pensamos por necessidade? Ou

temos pensado sob demanda?

UL

E preciso adubar as necessidades, 0s desejos.
Sobretudo por meio deles, em todo o seu
carater contextual, cultivaremos as diferencas
— 0 “pensar diferente” que habitualmente ndo
surge sob demanda. E € por isso que, agora,
sentindo a fome do inicio do dia, encerro este
texto e vou tomar café da manha. ¢

Clarissa Diniz (Recife, 1985) ainda acredita na
importancia da critica de arte, por isso se esforca para
desenvolver uma.
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A CADA ANO, SEMPRE QUE FICO SABENDO
das reunides do SPA, fico de “orelhas em pé”
& pego a minha agenda e comeco a anotar
ideias e sugestdes que pensei no intervalo
entre uma edicdo e outra. Pois, mesmo

nao fazendo parte da equipe oficial, bato
carteirinha nas reunides abertas, coisa que
acontece de maneira muito natural e guase
familiar. Esse interesse em sugerir renovacdes
me lembra, de primeira, a relacdo afetiva
criada desde o comecinho do SPA. Foi nessa
mesma €poca gue eu comecava a assimilar
a contemporaneidade da arte e, sem sombra
de dlvida, acompanhar a trajetdria do
evento nesses quase oito anos me deu a
oportunidade de compreender varios pontos
basicos do fazer e produzir arte no Recife.

Lembro-me de amigos sendo convidados pelo
telefone, pois no comecinho ndo tinha edital.
Lembro-me de uns encontros no Mamam

e na Fundaj. Lembro-me de Fernando Peres
tirando a roupa no Forte das Cinco Pontas e
do pedido de demissdo de Lourival Cuquinha
quando, durante um dos debates, “caiu a
ficha” para ele de que artista cn HCo «
profissdo oficial e que ele n2o trabalha
como advogado Lem bro também a ¢

Aranha no comando, Amanda Melo sendo
captada pelas lentes de Fernando Peres
enquanto realizava a sua performance Isolante
(2003) pelas ruas do Centro do Recife_.. Tudo
isso intercalado com momentos delw 505 de
confraternizacao entre os artistas.

1ss0 me faz lembrar do clima que eu

vivia na escola quando era dia de feira de
ciéncias (hauahuahuah). Era aguela agitacdo
maravilhosa, onde cada um apresentava
uma maneira de introduzir, abordar um
assunto para © maior nimero de pessoas

possivel. Daf, mesmo tendo o seu trabalho
para apresentar, vocé quer muito ver a
barraguinha dos outros amigos, e tudo
1SS0 sempre No ritmo, no fluxo das ruas
do Recife. Vocé termina o dia cansado e

acao ereacao

por Aslan Cabral, do Recife

com a cabecinha cheeela de novas ideias e
sensacdes sobre 0 mundo.

Agora 0 SPA completa oito anos € eu ja
trabalho com arte ha cinco, € ambos temos
orgulhos e focos gue merecem a nossa
atencao geral. Inclusive a sua.

Desde a primeira edicdo até hoje, a
organizacdo do SPA tem mostrado interesse
em discutir os seus formatos (pois a cada
ano surgem mudancas) com a classe artistica
atraves de reunides abertas. Referindo-me ao

carater mais politico dessa semana de arte,
eu SUZINo um tipo de “expansdo” de suas
frentes de atuacao
Sempre me Interessou contribuir pensando

estratégias de formacdo de publico que
pudessem ser abarcadas pelo SPA, e desse
interesse erroneamente me peguei tendo
ideias mais referentes a propaganda, a
publicidade desse evento do que realmente
acdes de democratizacdo do mesmao.

Como um evento que usa verba publica
destinada para toda a cidade, é realmente
triste perceber que somos poucos 0s que
acompanham, presenciam a contribuicdo
cultural que o SPA das Artes tem para o
Recife. E diante dessa constatacao, acredito

a0
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