


BIFURCAGOES
KAMILLA NUNES

N&o € apenas um olhar para a improbabilidade, & também
uma composicao processual de formas deslocadas, tragos
de excegéo. Reconhecer em Alisio a imagem de um péssaro,
como tal, pode ser tdo espontineo quanto perceber que,
visto na natureza, o ponto de vista proposto pela obra

esta invertido. O que impressiona e transforma, além da
plasticidade e do movimento da asa esculpida as avessas,

¢ que uma fragata é sempre observada de baixo para cima,
por viver em penhascos e jamais pousar em terra. Suas asas
sdo longas, a ponto de ndo conseguir algar véo, permitindo
apenas qué se desloque com as correntes de ar e retorne

a0 seu habitat natural. Alisio, umas das obras que com pdem
a serie Passaros, do artista Zé Carlos Garcia, conduz sua
forma a relagdo de outrem que se revela, suprimindo-o.

Sua presenca € estranha a si mesma, € estranha porque
se afirma como absolutamente outra, acéfala, errante. Ndo
é, sendo, a dissolugéo do pertencimento, uma imagem que
n&o cessa de aludir & morte. Ha procedimentos nessa obra
que remetem as anteriores e, igualmente, sobrevivemn no
presente. Procedimentos que se bifurcam, que provocam
novos arranjos. “Trata-se, na verdade, de experimentar em
sl um deslocamento do ponto de vista: deslocar a propria
posi¢ao de sujeito, a fim de poder oferecer meios para
deslocar a definigdo de objeto”!

Ora ou outra, 0s procedimentos de criacao de Zé Carlos
Garcia podem parecer puras abstracdes, reminiscéncias
de um barroco que se movimenta, no campo simbdlico, até
0 nosso tempo. Se concordarmos que em sua obra ha um
fluxo em perpétuo devir, que nas formas empregadas na
série "Pdssaros” o movimento sugerido pelas sequéncias
de penas ¢ retratado de forma extrema, que essas figuras,
isoladas, fazem alus&o a um sentimento mitoldgico, e que
o conflito entre realidade e imaginagdo consiste em uma
antinomia, compreenderemos melhor em gue sentido o
barroco se faz presente nas obras desse artista.

O movimento escoa. Linhas e gestos insinuam a
profundidade pictdrica aliada & materialidade escultdrica.
O modo como os Passaros s&o apresentados, diretamente
no chao, apoiados na parede ou suspensos pelo teto,
abarca e consolida suas formas, assim como, no periodo
barroco, a sombra sempre acompanha o desenho,
consolidando a materialidade da pintura, tanto quanto
delimita os possiveis pontos de observacdo da escultura,

Ha um lugar de fragilidade onde o vazio preenche o
absurdo, onde a representagéo escapa do enganoso, onde
o homem suprime a auséncia pelo esquecimento. Nesse
lugar de encontro com a obra, de desvio e olvido, surge
uma rede complexa de significados, que embaralham obra
e biografia. Se analisada como um sé corpo, atemporal e
amorfo, percebe-se que a obra de Zé Carlos Garcia é um
gesto de esquiva da realidade, uma ferida aberta ou uma
especie de fendmeno organico. Precipitamo-nos a tocé-la
tal como o incrédulo apdstolo Sao Tomé, na histdrica
pintura do italiano Caravaggio.?



Os processos de destruigdo e construgao parecem
ser o modo como Z¢é Carlos Garcia estreita o parentesco
entre realidade e ficgéo. Na obra Praga, diversas especies
de insetos encontrados na natureza sao cuidadosamente
manipulados, recortados e colados uns aos outros. De
animais facilmente reconheciveis, passam a incorporar a
solidéo de seus corpos hibridos e sem precedentes. Se
na natureza o conceito de “praga” esté relacionado com
populacdes de insetos da mesma especie, gue causam
algum tipo de prejuizo do ponto de vista ecologico,
econdmico, social e cultural, na obra Praga estes
insetos constituem uma populagédo que carrega em sia
constituigdo da propria arte, como uma forma de acionar
uma experiéncia em meio as contradigdes do mundo.

Praga contraria as proprias regras da natureza,
podendo ser compreendida também como um bestiério
heteroclito. Mas se nos bestiarios da idade média, que
sdo descrigdes de animais reais e imaginarios, o objetivo
fundamental era instruir o homem, atribuindo a cada
animal um significado mistico, acompanhado de uma
explicagdo moralizante, em Praga, as partes sequer sao
nomeadas. Esses hibridos nao tém como finalidade
documentar, enumerar ou estudar as especies. Enquanto
no passado o fundamento era que o homem poderia ver
sua propria humanidade refletida nos habitos dos animais
e, a partir de entéo, extrair dela uma moral, aqui a obra de
Zé Carlos Garcia "d4 a ver o limite abissal do humano: o
inuMano ou o a-humano, os fins do homem".?

E exatamente a partir desse deslocamento da posicéo
do sujeito que a obra desse artista ganha forma como um
eterno devir. Acéfalos ou hibridos, “todos colocam o sujeito
na posicdo de um observador extrallcido: ele v& o mundo
em sua ‘fugacidade’ e plasticidade constitucionais; percebe
melhor as relagdes entre as coisas do que as préprias
coisas"* Reunir diversos insetos com finalidade de torna-los
uma praga, & também um modo de monumentaliza-los,
uma estratégia de sobrevivéncia.

Bifurcagbes que ndo admitem uma Unica via de
entrada ou de saida, ja que ha sempre uma afirmacao
do incomunicével, que “consistira apenas em jogar a
dois uma Unica vez, por um Unico golpe de dados, sem
outro ganho a néo ser a propria possibilidade de jogar,
possibilidade que independe de nosso poder de alcance
guando o que estd em jogo por intermédio da fala € o
limitado do pensamento”®

Sua obra mais recente, Jogo, da-se a partir dos
elementos simbdlicos dos jogos de bilhar, compreendidos
como aqueles de mesa que utilizam tacos e bolas (Snooker,
Carom, Bagatela, Pool e 0 Mata-Mata). Mas acerca das
regras, que podem parecer necessarias, € preciso que se
compreenda que elas sobrevivem por detras da imagem,
por detrés dessas formas que podem, na maior parte das
vezes, surgir como engano, como ficgéo, como farsa. O
jogo do olhar em contraposicédo ao jogo funcional do objeto.

O que pode parecer desproporgdo ou dramaturgia
do real, pode também ser entendido como fragmento
de discursos, existéncias que foram efetivamente postas




em risco No momento em que a fungéo do objeto j& ndo

¢ a do jogo baseado em regras, mas a da subjetivacao

da realidade da qual fazem parte. Jogo é atravessado por
armadilhas, gestos, precisdo. Existe efetivamente na vida,
no simbolo, na arte. Conjunturas que ndo s&o & nunca mais
serdo reduzidas as certezas e as tradigdes, mas sim aos
trajetos multiplos e aos célculos inexistentes.

Al reside outro trago do jogo: a disputa. Se, nos
primordios, o bilhar era praticado como um ritual por
guerreiros barbaros nos séculos 1 e Iv, hoje ele serve
de referéncia para um trabalho de arte contemporénea
que, por si 80, € um jogo de circunstancias, suprimido,
emn partes, pelo capital, pela desordem, pela farsa,
pela instituigao, pelo valor de mercado. A disputa pela
permanéncia, que se renova a cada dia, ha muito deixou
de ser um ritual. O bilhar transformou-se em profisséo,
sua estetizagdo em arte.

Essa obra de Z¢ Carlos Garcia permite que aguelas
pessoas destituidas de habilidades para com o bilhar,
possam participar do jogo e manifestar suas aflicoes,
alegrias ou incompreensdes, sabendo que no jogo da
arte nao ha perdedores, ndo hé vencedores, mas um
sistema de relacdes capaz de alargar o tempo e instituir
lugares. Trata-se, no essencial, de sujeitar a fungéo &
subjetivagao, de destituir para instituir, de pensar que
ha algo de irrisorio na disputa. A tomada do poder
da arte sobre a vida € um procedimento antigo, um
jogo simbolico, que deixou suas marcas neste tempo,
comumente chamado de contemporéneo.
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CONVERSA
KAMILLA NUNES E ZE CARLOS GARCIA

KN Gostaria de saber como surgiu o seu interesse pela
arte contemporénea e como foi @ construcao dos seus
primeiros trabalhos: “Apis”, “Porco’ e “Praga”. Percebo que,
com excegao de "Santo”, todas as outras obras lidam com
a relacao animal x humano, quando nao visualmente, pelo
menos um afetando ou fazendo referéncia a existéncia do
outro. Em “Porco” ha uma metamaorfose, em “Apis” uma
tecnologia inventada pelo homem pra facilitar a colheita
do mel, em "Praga” uma denominacao para predadores
que ndo interessam ao homem em contextos especificos.
Enfim, vocé entende essa relagdo como parte do seu
processo de pesquisa?

zc Minha relag&o com a arte (e agui ainda nao
necessariamente a arte contemporénea) vem de infancia.
Desde que me entendo por gente me fascinam as cores,
as formas. Quando crianga me interessava por arte,

uma arte ingénua claro, descompromissada. E fui uma
crianga com um processo criativo muito intenso. Eu ainda
estudei numa escola onde a arte era parte da formagéo
(tanto o atelier guanto uma introduc&o & histéria da arte

e a filosofia). Sempre tive um atelier onde fazia minhas
pesquisas, mas fiz a graduagéo em outra area que
também sempre me fascinou: o mundo natural. Estudei
engenharia florestal, agronomia, geografia, até resolver
me dedicar a formacao como artista: fiz Parque Laje,
educacao artistica e escultura.

Minha pesquisa € muito pautada na observacao.
Observo o mundo em volta, as pessoas, 0s costumes, 0s
movimentos, as logicas de como as coisas funcionam
(ou aparentam funcionar). E dai surge o porco, que
eu considero o primeiro trabalho completo. O porco é
curioso, € o animal organicamente mais semelhante
ao ser humano, sempre serviu de comida ao homem
e fol um dos primeiros animais a serem domesticados
com a finalidade alimentar. Na produgao simbadlica &
constantemente apresentado como um mascote docil,
como nas historias infantis, mas ao mesmo tempo € um
animal que causa uma grande repugnancia, € considerado
impuro, tem uma imagem negativa. E como o homem e a
mulher: impuros, imperfeitos, mas modeléveis do ponto
de vista estetico. Voltando ao trabalho, vem a alteracao do
porco, que jamais deixaria de ser porco, ao submeté-lo
a uma intervencao cirdrgica (uma cirurgia pléstica como
tantos de nds fazemos) e transforma-lo num ser humano.
Primeiro foram as cabecas. A primeira apresentacao
do trabalho foi numa feijoada. Ali usei como técnica de
preservagao o congelamento e a cabega foi colocada no
centro da mesa, e fol suando, como todos nos naquele
dia de calor, e era interessante a reacao das pessoas que
comiam porco na feijoada com aquela cabeca humana
de porco suando & mesa. Com o aprimoramento da série
cheguei ao corpo inteiro e desenvolvi outras técnicas de
preservagédo como o salgamento e o formol. Os leitdes
eram apresentados como pequencs bebés, Eram




humanos, mas ndo eram humanos. E a alteragéo do

gue entendemos como realidade em outras realidades
possiveis, mas nao necessariamente realizaveis. E como

a obra "Anjo", um corpo de menino de um pesado porco,
com a leveza de asas de galo. Estava ali, era possivel, era
uma realidade, mas que jamais seria viavel. Acho que meu
trabalho tem uma dicotomia gerada na compreensao dos
signos do nosso contexto de vida, mas que se apresentam
ressignificados numa outra realidade possivel.

E curiosa sua pergunta sobre meus “primeiros
trabalhos": “Porco”, "Apis” e "Praga’. O porco me levou
naturalmente ao trabalho com 0s santos, na intervengao e
alteragdo de corpos ja existentes. Entrando um pouco na
segunda pergunta, eu ndo entendo que 0s santos estejam
dissociados do "Porco” e da “Praga’, ao contréario. Porque
o santo é, do ponto de vista simbdlico (e até pratico), um
ente t&o real e vivo no cotidiano das pessoas quanto um
porco, uma formiga ou uma borboleta. Os santos catdlicos
sfo muito presentes culturalmente na nossa sociedade.

E muito mais que uma escultura em gesso ou madeira, é
muito mais vivo que o porco da feijoada.

Se nos "Porcos" hé uma ressignificagao daguele
corpo, em "Santo” ndo. Eram imagens de santos e
continuam imagens de santos. Os elementos mais
importantes de significagao das imagens séo preservados
e potencializados. Com Cosmedamiao, por exemplo, as
pessoas nao percebem, ou demoram a perceber, que se
trata de gémeos siameses (0 mesmo corpo, duas cabecas
e dois pares de bragos). A mesma coisa com Conceigao ou
com Seteflechas: na primeira, a cabega € substituida por
uma densa cabeleira que praticamente brota no lugar do
pescogo e, na segunda, a cabega € toda encoberta pelas
penas do cocar do indio. As faces ndo existem, mas os
elementos principais, os signos de compreenséo religiosa,
estéo presentes: as cores, o cabelo longo ou o grande cocar
de penas, as maos juntas ou 0s bragos em posicéo de caca.

O limite entre a ficgdo e a realidade ¢ ténue, muito
ténue. O limite entre o corpo recriado e o corpo real € quase
imperceptivel a um olhar leigo. Qual a verdade do corpo?

E essa pergunta cabe também ao “Porco”, & "Praga” e até
aos "Péassaros’. E essa é uma discussao presente na nossa
sociedade: alguns alteram seu corpo real, criam um novo
corpo em busca de uma melhor aceitagdo e outros séo
objetos de preconceito por terem seus Corpos reais com
formas diferentes do que é considerado padrdo, corpos
mutilados, porém verdadeiros. E um conceito de beleza.

O processo de pesquisa de "Praga” tem inicio de
maneira simultdnea ao “Santo”. Em "Praga”, os insetos
s&0 a unidade e o principio da praga, mas diferente de

“Porco” e de “Santo”, onde ha uma alteragéo das formas
existentes, nos insetos, o processo € uma desmontagem
e remontagem dos corpos, como um guebra-cabeca. As
pecas séo reagrupadas de modo a criar um novo desenho,
NOVOS COrpos.

Tem uma coisa que me fascina muito nos insetos,
especialmente os insetos que vivem nas florestas: s40 suas

belezas escondidas. Como alguns, por exemplo, que em




geral apresentam um aspecto agressivo, rude, mas que sob
a casca carregam asas com muitas cores e brilhos. E uma
beleza propria e para poucos. Como uma joia exclusiva. E

& CUrioso, pois esses bichos morrem inteiros, ndo perdem
essa beleza quando morrem.,

Ha alguns anos atras eu morava em um sitio abragado
por uma floresta. O material pro meu trabalho com os
insetos eu catava pelo chao, diariamente encontrava varios
mortos no meio da mata, Ali eu pude observar de maneira
mais detalhada os insetos, seus hébitos, cores, formas, o
habitat, seu comportamento e sua organizacéo social. E
NESSE Processo surge a pesquisa sobre as construgdes
dos insetos. As “casas” de marimbondos, abelhas, vespas,
ete, apresentam uma riqueza de detalhes, de pequenos
detalhes, que impressionam por sua exatidéo, perfeico,
por sua beleza. Essas colénias tém, em geral, uma
organizagao tdo ou mais complexa que a observada em
nossas casas, condominios e cidades.

O “Apis" foi um trabalho apresentado “in progress”. E
parte desse processo de pesquisa da “Casa”. Gostei muito
do resultado visual, agregava ali elementos naturais e
cientificos que observei 2o longo da pesquisa. O "Apis” ou
a "Casa" tem a intervencéo que revela as especificidades
daqgueles seres, através de suaves desenhos formados com
as pedras preciosas ou semipreciosas, como adornos, que
se encaixam perfeitamente nos orificios. Esses desenhos
reproduzem histérias como agressividade, reproducéo,
morte, alimentacao, stc, e suas variacdes conforme as
estagdes do ano e anomalias climaticas.

Entendo que a relagéo animal x humano esta presente
em meu trabalho sim, mas néo de forma direta. Acho que
essa relagao se evidencia na comparagéo de parémetros,
na observagao, na orientagédo do processo de pesquisa.
Arelacao animal x humano se dd num ambiente mais
politico, como no caso de "Apis’.

Ccausam uma sensagao de mal estar, de desconforto. E a
morte reaparece aqui. Vocé pode falar um pouco sobre
esse processo de ressignificagdo, mutacéo e hibridismo,
que ha nos passaros?

zc E interessante vocé tocar nessa sensacgao de
desconforto, de mal estar, que os passaros geram. Muita
gente fala isso. E é curioso porgue eu ndo sinto isso, ao
contrario, pra mim esses PAssaros me passam uma
sensacao de paz, uma leveza, e tem outras pessoas que
tambem percebem isso. Mas sem duvida é reconhecido ali
um corpo. O conforto que eu tenho com os péssaros talvez
defina um pouco a minha relagéo com a morte. As pessoas
se alimentam de pedagos de corpos mortos, mas sentem
repulsa ac se deparar com um cadaver inteiro.



Concordo com a passagem sutil dos trabalhos
anteriores para “Passaros”, s2o processos de criacao
concomitantes. E acho que os insetos tém muito a ver
COM 0S Passaros, Com 0s processos de montagem
e desmontagem, com uma revalorizagao das formas
existente. As penas, assim como as partes dos insetos,
eu vejo como uma possibilidade de cores e texturas, que
é 0 material que eu lango mao. A pena é a esséncia do
trabalho, ela que da a forma, que ao mesmo tempo dé o
peso e a leveza do corpo. Algo gue sempre me chamou
a atengdo s30 0s mantos tupinambas; de certa forma,
|a desenvolvendo esse trabalho, fui buscar ali alguma
sferéncia, mesmo que meramente visual,

Nao afirmaria que os "Passaros” apresentam um
processo de ressignificacdo e mutagao. De hibridismo
sim. Os péssaros sdo esculturas montadas a partir de uma
matéria de diferentes tipos de aves (criadas em fazendas
de produgéo de penas) onde, em geral, sdo aplicadas
partes de mobiliaric. So esculturas de penas e plumas
com aplicagéo de partes de mobilidrio, onde as partes
de mobilidrio continuam sendo partes de mobiliario. Nao
vejo al uma ressignificagédo, pra mim o pé de cadeira
continua sendo um pé de cadeira, 0 encosto de cadeira
continua sendo o encosto de cadeira e & cadeira continua
sendo uma cadeira. Eles ganham um novo valor e ndo
um novo significado. O hibridismo esta no cruzamento de
materiais de significaces distintas. Aqui a gente volta a
discusséo da tenuidade entre o real e o nao real. As obras
em geral geram repulsa porque as pessoas reconhecem
ali um corpo inerte; tem forma, tem penas, mas nao tem
vida. E um corpo morto. Ao mesmo tempo, séo formas
' na natureza, com excegao das penas. 1sso
também acontece com “Alisio”, que segue a anatomia da
asa de uma fragata, mas que esté fora da escala real.

Gostei de vocé ter citado uma certa “sobrevivéncia da
forma” que eu buscaria em meu trabalho. Isso pra mim €
muito evidente nos santos, Nos INsSetos e Nos passaros. Isso
reafirma a quest&o da néo ressignificancia no caso dos
péssaros, pois continua presente ali 0 peso de cada matéria
e a sobrevivéncia das formas.

et

KN Vocé pode falar um pouco mais sobre a relagdo entre
“Passaros” e "Jogo"?
zc No péssaro, quando vocé cita, na pergunta anterior, a
repulsa ao corpo morto, isso se da pelo reconhecimento
do corpo; 0 mesmo ocorre na obra “Joga”, que pode ser
rapidamente identificado. Vida e morte, jogo, sorte e acaso:
todos compreendem e reconhecem esses signos. Trata-
se de uma linguagem simples. E acho que meu trabalho
possui essa simplicidade de linguagem. A poténcia de
“Jogo" esta presente pela carga simbolica, mas a pessoa
nao precisa realizar o ato, jogar, pra ter essa sensagao, pra
estabelecer este didlogo com & obra. E aqui novamente
aparece uma relacéo ténue entre realidade e ficg&o. Todos
os elementos do jogo estéo presentes e s&o imediatamente
identificados, € passivel supor suas regras e seus usos.
Mas, ao mesmo tempo, esse ndo é um jogo executavel,




ele ganha uma nova fungdo como um objeto artistico, um
novo valor. E nesse sentido, ganha uma nova significAncia,
A fungao é eliminada completamente pela escala, mas
vocé dialoga facilmente com os tacos, assim como vocé
reconhece a morte nos passaros.

KN Importante vocé apontar a nogédo de “realidade’ e
“ficcdo”, De fato € um ponto forte e fundamental no seu
trabalho, em diversos niveis de entendimento. Gostaria de
saber por que a escolha de elementos do “Jogo de Sinuca’”.
E 0 comeco de uma série de jogos ou vocé tem uma
relagdo mais direta com esse jogo, especificamente?
zc Os elementos do jogo (tacos, tabuleiro, bolas), objetos
desenhados para jogos, sempre me fascinaram. Em alguns
casos, inclusive, extrapolam a questéo do jogo, me parece
que tém uma finalidade mais de sedugao, de atragéo. Por
exemplo, os tabuleiros de gaméo, com seus enfeites em
madrepérola, com trabalhos de marchetaria primorosos.
Mas, ao mesmo tempo, esse trabalho de “adorno” das
pecas e freado pela possibilidade dele acabar interferindo
na execugao dos jogos. Ele avanga, mas so até certo ponto.
Disso surge a vontade de ir além da fungdo histérica de
jogo, de investir no desenho desses elementos ja como
objetos de arte.

Eu nunca fui um jogador de sinuca, mas meu atelié
estéd localizado na Lapa, e a sinuca esta sempre presente
nos bares e nos saldes. Aligs, jogo em geral € algo que
nao me atrai, mas os elementos do jogo, suas pecas, sua
l6gica matematica, sua historia, so interessantes. Pensei
também em fazer um trabalho com gamao, que possui
um desenho rebuscado, pegas onde percebo que hd um
cuidado com o desenho. Na sinuca, por exemplo, vocé
escolhe o taco que ird jogar. Quando o jogador se deparar
com a fileira de tacos, ele escolhe o mais atraente, que o
deixe mais potente. O taco, como uma espada, € um objeto
falico. Esse € um trabalho que sugere desdobramentos,
que apresenta possibilidades. Como um jogo, nao sei
como vai terminar.

jogo, instalacéo, dimensdes varidveis, 2013
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