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O Mapeamento de Residéncias Artisticas no Brasil, editado
pelo Centro de Programas Integrados, tem como objetivo
divulgar os resultados da pesquisa nacional realizada pela
Funda¢io Nacional de Artes sobre este setor.

Esta publicacéo é dividida em quatro partes. A primei-
ra traz textos escritos especialmente para esse volume, a
fim de trazer subsidios para a discussio sobre o tema das
residéncias. Os autores sdo artistas, curadores, pesquisado-
res e gestores de programas de residéncias artisticas.

A segunda parte € o relatério completo da pesquisa, in-
cluindo uma delimitacdo conceitual introdutéria, objetivos,
metodologia, justificativa e resultados.

A terceira parte é composta por trés entrevistas com
responsaveis de algumas experiéncias de residéncias em di-
versas linguagens, como as artes visuais, o circo, a danca e
agoes interdisciplinares e hibridas.

Na ultima parte segue a listagem de todas as residén-
cias que participaram da pesquisa e também o questiondrio
completo utilizado para a consulta.

Os autores e institui¢ces convidados tem reconhecida

atuacao tanto em territério nacional como internacional e



dividem conosco sua experiéncia profissional e académi-
ca, mostrando sua visdo sobre o assunto, reflexdes e ques-
tionamentos, métodos de trabalho, demandas e desafios a
serem enfrentados na perspectiva de ampliar e estabelecer
essa modalidade de producio cultural no pais.

Por fim, por se tratar de uma iniciativa institucional
de uma autarquia publica voltada para as artes, cabe trazer
apontamentos relevantes para o estabelecimento de uma po-
litica nacional para as residéncias e artistas brasileiros, como

contribui¢do ao setor publico e aos gestores culturais.

Os organizadores
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Resiliencias artisticas

Amilcar Packer*

A meméria me falha. Esqueco quem me narrou esta curta histéria e
muito menos recordo quem eram 0s seus protagonistas. Mas me lem-
bro de tratarse de um grupo em viagem da América do Sul & Europa
ao qual integrava uma lideranca indigena. Ao chegarem em outro con-
tinente e desembarcar do aviao, este personagem amerindio foi rapi-
damente sentar-se em um dos bancos do aeroporto. Surpresos e sem
entender tal inesperado gesto, 0s outros membros do grupo ao ver que
o dito ndo se levantava para prosseguir viagem, lhe indagaram sobre
a razao do que fazia. Este entdo disse: estou esperando meu espirito;
0 corpo viajou mais rapido. E Deleuze nos dizia evitar viajar para nao
espantar os devires.

E preciso alimentar o habito de deslocar questdes que se desenvolvem em 4m-
bitos especificos para perspectivé-las em relacio a outros sistemas, disciplinas e
contextos. A complexidade de tal empreendimento exige lancar mao dos iniime-
ros recursos disponiveis para o pensamento critico, seguindo caminhos e estra-
tégias ja conhecidos, assim como buscando inventar outras maneiras de fazé-lo.
Genealogia de termos e praticas, desnaturalizacdo dos territérios conceituais e
das ferramentas de andlise que serdo trabalhados, mudancas nas escalas espacial
e temporal, exame das condi¢bes de possibilidade, implicagdes éticas, multipli-
cagio, critica e confronto das narrativas histéricas etc. E também prerrogativa do
pensar, a convocag¢do do humor, da coragem e da imaginacgao. Tais procedimen-
tos sdo fundamentais para desenraizar discursos historicamente instituidos e se-
dimentados em norma, contribuindo para compreender alguns violentos e astu-
tos mecanismos de poder, opressdo e submissdo — e suas formas de manutengéo e
reproducio -, para com isso quica criar condi¢des favoraveis para a desinstala¢do
destes programas que estdo recalcados e interiorizados nas e pelas sociedades
ocidentais, ocidentalizadas e ocidentalizantes.

O “mundo da arte” ao qual hoje téo facilmente nos referimos - até mesmo em
sua heterogeneidade -, é extremamente endogdmico e viciado, e como muitas co-

3 Amilcar Packer ¢é artista e curador, nascido no Chile e radicado no Brasil. E co-diretor do programa internacional
de residéncias artisticas de pesquisa Capacete, no Rio de Janeiro, e professor convidado do Programa de Arte, Pesquisa e

Pratica da Escola Nacional Superior de Belas Artes de Paris, Franga, além de outras institui¢des de pesquisa no Brasil.
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munidades que se fecham em suas hermenéuticas e dindmicas particulares,
¢ frequentemente incapaz de perceber e pensar os seus limites, articulagdes
e “fetichizages” fora dos seus restritos registros e dominios. As praticas
artisticas vém sendo atribuido o lugar privilegiado da diferencia¢do, mas
como sabemos, via de regra, estas vém funcionando por meio da imposic¢ao
de padrdes de gosto e reserva de mercado, professando assim, em seus va-
riados tons sarcésticos, um papel central nos processos de normalizagédo e
segregacdo do sensivel. A fluidez que lhes é caracteristica tém provavelmen-
te facilitado sua captura e arregimentacio pelas institui¢es globais de “fi-
nanceiriza¢do” do capital especulativo. Sobre isso, me restrinjo a fazer mera
referéncia ao elucidativo texto “L’1% cest moi” no qual a artista estaduniden-
se Andrea Fraser constréi uma analise minuciosa das intimas e constantes
relagdes entre o mercado financeiro, seus agentes e instituicdes, e 0 mercado
da arte, seus funciondrios e suas instituicoes* . Vale também lembrar que o
mercado da arte é um dos mercados mundiais nio regulados internacional-
mente, se avizinhando com isso ao trafico de drogas, de armas, de érgios e
de pessoas.

Mas voltando a nogdo de residéncia artistica, foco deste texto e publica-
¢do, considero extremamente necessdrio fazer uma operagao de contraste
para ndo imprimir uma visdo ingénua, assim como para tentar evitar entrar-
mos em demasia em contradi¢ées performativas ao intencionarmos condu-
zir praticas engajadas na producio critica de sentido.

Quem fala em residéncia artistica fala em deslocamento. Os programas de
residéncia artistica, em sua génese, propdem a mobilidade dos profissionais
das artes como meio de criar condigdes propicias para a pesquisa em con-
textos estrangeiros, promovendo literalmente a desterritorializacio como
condigdo bdsica da criagdo. Isso se daria proporcionando temporalidades
distintas das exigidas pelo vigente sistema de aceleracio da produtividade,
atualmente tdo disseminado, até mesmo em centros de pesquisa e formacio,
como as universidades, que deveriam resguardar e ampliar as condicdes mi-
nimas para o pensamento, dentre elas o tempo ¢ a sua ndo instrumentaliza-
¢do. Tais caracteristicas serviriam a um funcionamento mais critico e coleti-
Vo, por assim dizer, para praticas artisticas que privilegiam a cooperacio e a
troca em um envolvimento mais direto e estrutural com a sociedade, e seus
diversos agentes e comunidades, frente 3 letargia de praticas cinicas e instru-

4 “L'1% cest mof’, Andrea Fraser. Disponivel no original em inglés em: http://whitney.org/file_columns/0002/9848/an
dreafraser_1_2012whitneybiennial.pdf
e traduzido ao portugués em : http://www.capacete.net/files/andrea-1fraser201 1.pdf
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mentalizadas e & burocracia oficial que frequentemente ndo faz mais do que
garantir interesses particulares das institui¢des de legitimacio da arte, como
museus publicos e privados e centros culturais em seus diversos formatos e
nomes, de casas de leildo, de galerias e dos colecionadores.

O deslocamento tem sido frequentemente enaltecido como ferramenta
necessdria para os profissionais da arte, e isto se deve provavelmente a po-
téncia de mudanga que o deslocamento contextual carrega. Sabemos também
que para a “financeirizagdo” dos capitais transnacionais e para os mercados
especulativos, e para a injusta e segregatdrio organiza¢io social do trabalho,
fluxo e flexibilidade sdo a alma do negdcio.

Residéncia e deslocamento

De modo geral, acredito ser imprescindivel entendermos que a mobilida-
de ndo pode estar restrita ao mero deslocamento de corpos e objetos de
um ponto para outro, pois lida e constitui praticas e fendmenos dos mais
variados, respondendo a disposi¢des locais e mundiais, politicas, culturais,
sociais, histéricas, econdmicas, e porque nio também lembrar, religiosas,
produzindo subjetividades e constituindo comunidades. A mobilidade pode
se dar basicamente de duas formas: por livre e esponténea vontade, ou por
migragdo forcada. A Forced Migration Online ° ligada ao Refugee Studies
Center da Universidade de Oxford, na Inglaterra, estabelece que a migracio
for¢ada pode ser induzida por conflitos, pelo desenvolvimento ou pela sua
contrapartida, o subdesenvolvimento, e ou por desastres, naturais ou causa-
dos pelo homem. Esta organizagdo também estabelece que dentre os tipos
de migrantes for¢ados podemos distinguir os refugiados, aqueles em busca
de asilo, os internamente deslocadas obrigados a migrar forcadamente por
guerras civis, conflitos armados e constante violagdo dos direitos humanos,
os deslocados pelos desastres, os migrantes contrabandeados, e os migrantes
traficados.

¢ Estima-se que entre os séculos XVI e XVIII, o Brasil viu desembarcarem
pelo menos quatro milhdes de individuos negros escravizados e trafica-
dos do continente africano. Catorze milhdes é o nimero estimado para o
conjunto das Américas.

5  http://www.forcedmigration.org/
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® Em 2014, o ntimero estimado de refugiados sirios desde o comego da guerra
civil ultrapassa dois milhes de pessoas e aproximadamente sete milhdes fo-
ram forgadas a deslocar-se dentro do pais®.

® Em 2012, a United Nations Refugee Agency estimou um ntimero aproximado
de quinze milhdes de refugiados espalhados pelo mundo, e o niimero de des-
locamentos internos for¢ados por guerras civis e intervencdes internacionais,
catdstrofes naturais e provocadas pelo homem, perseguicées politicas e reli-
giosas, violagdo continua dos direitos dos cidados, é ainda mais elevado.

® O numero de migrantes forcados no Japdo apés o desastre de Fukushima ul-
trapassa cento e cinquenta mil pessoas.

® Estima-se que a cidade de Altamira, no norte do Amazonas, dobrara o seu
numero de habitantes devido a construgdo da hidroelétrica de Belo Monte.
Ainda ndo foi avaliado o nimero de indigenas, quilombolas e populagées ri-
beirinhas que serdo obrigados a migrar em razdo da construcio de mais de
130 hidroelétricas previstas até 2020, na bacia Amazonica.

® Segundo a Organizagdo Mundial da Satide, no ano de 2010, mais de um mi-
lhdo e duzentas mil pessoas morreram em acidentes de carro, sendo uma das
10 maiores causas de dbito no mundo.

¢ O nimero médio de pessoas voando ao mesmo tempo varia entre um e trés
milhdes de pessoas’.

¢ No dia 2 de Julho de 2013, o presidente boliviano Evo Morales, democrati-
camente eleito, teve que desviar o curso do seu avido que viajava de Moscou
a Lima, pois paises como Franga, Itdlia, Espanha e Portugal, The recusaram
permissdo de sobrevoar seus territérios, obrigando-o a pousar em Viena, na
Austria onde seria retido por intimeras horas, e o avio revistado. Especula-se
que a motivagdo para tal ato seria a suposta presenca de Edward Snowden no
V0O0.

¢ Em junho de 2013, tornou-se publico o esquema de espionagem interna-
cional perpetrado pelo governo dos EUA, por meio do até hoje considerado
maior vazamento de informagées do Pentdgono, operado pelo analista de
sistemas e ex-funciondrio da CIA, o estadunidense Edward Snowden. Apesar
do repudio e protesto de inimeros governos espionados, dentre os quais o
brasileiro, o pedido de asilo, isto é, de residéncia, feito por Snowden, foi e

6  http://syrianrefugees.eu/
http://www.humancaresyria.org/news/item/syria-the-crisis-in-numbers?gclid=Cj0KEQjwhLCgBRCfOfPHO043IIJwBEiQ
Af8P8Ux5GuZI1]3xbI4KKTwY2gd2ifAtpAn_ WuL9DskZ2aDwaAjj_SPSHAQ

7 Chegamos a estes ntimeros por meio de uma matemética rapida, seguindo os dados veiculados pela International Air
Transport Association. http://www.iata.org/
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continua sendo constantemente negado por alguns destes mesmos paises.
Snowden, cujo passaporte estadunidense foi cancelado, permanece até o dia
de hoje exilado na Russia.

® No dia 18 de agosto de 2013, o brasileiro David Miranda foi detido no aero-
porto de Heathrow, Inglaterra, sem qualquer motivo ou explicacio. Miranda é
companheiro do jornalista inglés Glenn Greenwald, que escreve para o jornal
britanico The Guardian e foi um dos responsaveis pela publicacio das infor-
magdes divulgadas por Snowden.

® Ha4 alguns anos, o artista angolano Kiluanji Kia Henda me contava de um
projeto seu que consistiria em fazer pressio nos governos do mundo para que
considerassem dar vistos de residéncia tendo como razio o amor.

® Vale relembrar, ainda que rapidamente, que o surpreendente levante de par-
te da populagédo brasileira em manifestacdes que se espalharam por todo o
territério nacional em junho de 2013, teve como estopim a mobilidade ur-
bana, notadamente, por meio do trabalho promovido por movimentos como
o MPL, Movimento Passe Livre, que entre outras reivindicacdes, fazem da
gratuidade do transporte publico de qualidade o seu principal objetivo. Uma
das premissas que suporta essas reivindicacdes parte do direito & cidade, e
do direito ao acesso a cidade pelo transporte urbano. Se a cidade é hoje um
dos principais meios de produgio, notadamente dos fendmenos sociais e cul-
turais, a restricdo econdmica aos meios de transporte significa nio somente
uma segregacdo a livre circulagdo pelas urbes, mas também a manutencio de
situagdes de sujei¢do por meio da continua destituicio de uma grande parcela
da sociedade, dos meios de produgio e representagio, sobretudo quando en-
tendidos no sentido politico.

® Para a perspectiva ambientalista, o deslocamento humano por meio de vei-
culos com motores a combustdo, motos, barcos, carros, caminhées, 6nibus,
veiculos agricolas e avides, ¢ um continuo e insustentdvel desastre ecolégico,
tendo em vista a polui¢do produzida pela queima de combustiveis fosseis, as-
sim como o uso dos biocombustiveis, ditos verdes e ecoldgicos, produzidos
por meio da extensiva monocultura intensiva da soja, da cana-de-acticar e do
milho, geralmente transgénicos, e que vém devastando o planeta, transfor-
mando radicalmente a paisagem e destruindo culturas e modos de vida.

Apesar de parciais e tendenciosos, dados e informagdes falam. A tendéncia aqui
assumida serve para mostrar como podemos pensar a mobilidade nas artes por
meio de uma perspectiva histdrica e geopolitica mais complexa e com isso reposi-
cionar a questio das residéncias artisticas. Nossa parcialidade se deve, sobretudo,

29



ao fato de ndo analisar devidamente os fendmenos acima mencionados e apenas
empregd-los para relativizar o contexto artistico, plano com o qual a seguir “re-
enquadraremos” a discussdo, movendo a conversa para os profissionais da arte que
se deslocam, na grande maioria dos casos, por livre e espontanea vontade, desejo e
necessidade artistica, por assim dizer, com fungio de residéncia temporéria.

Artista, turista

Odeio as viagens e os exploradores.
Tristes Tropicos, Claude Lévi-Strauss

A livre circulagio no planeta Terra talvez se aplique ao dinheiro e 4s merca-
dorias, mas certamente nio se aplica aos humanos, e se todo Estado-nacio
carrega em si uma histéria de violéncia, esta provavelmente comega pela
demarcagdo e imposi¢io de fronteiras - fortemente vigiadas e defendidas -,
assim como pela implantagdo da propriedade privada e do direito particular
sobre o territdrio, sobre tudo aquilo e sobre todos aqueles que nele estio.
As possibilidades de deslocamento profissional pelo mundo estio calcadas
na desigualdade social e econdmica, assim como nos conflitos e rivalidades
politicos, culturais e religiosos entre paises e blocos. Ndo existe uma politica
internacional especifica para a mobilidade dos profissionais das artes pelo
mundo. Raros sdo os programas de residéncia artistica com escopo interna-
cional que se ocupam de conseguir visto para os seus participantes e quase
inexistentes sdo aqueles que conseguem visto de trabalho para os seus resi-
dentes. Tal situagdo restringe a possibilidade da participacio de agentes de
contextos e paises que ndo possuem acordos diplomaticos, dificultando e
em alguns casos, impossibilitando a emissdo de certos vistos, estes que per-
mitem cruzar fronteiras, e simultaneamente faz daqueles privilegiados que
conseguem vistos para participar destes programas, aos olhos dos governos
e alfandegas, meros turistas.

Em termos de uma geopolitica da mobilidade nas artes, é preciso operar
para além dos eixos tradicionais do deslocamento profissional, este que mais
do que frequentemente reproduz os fluxos e as narrativas coloniais. E preci-
so modificar os sentidos demasiado unidirecionais destes fluxos, pois nio se
trata apenas de multiplicar os destinos, como fazem muito bem as agéncias
de turismo, mas sim de desenvolver relagdes de reciprocidade, que permi-
tam que todo lugar possa operar como centro, lugar de chegada, acolhi-
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mento e partida; “re-territorializa¢do” E ndo apenas ponto de partida para
viagens, mas, sobretudo, ponto de partida como perspectiva de aquisi¢do de
suficiente autonomia para se estabelecer como possibilidade de construgio
e coautoria de narrativas préprias, sem precisar continuamente reverenciar
e se subsumir as narrativas historiograficas hegemoénicas dominantes.

Saudosa maloca

“Peguemos todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Aprecia a demolicao

Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que caia

Duia no coracao”

Saudosa Maloca, Adoniran Barbosa

RESIDIR: do latim residere. Verbo regular, transitivo circunstancial e transitivo in-
direto. 1 - Morar, estar estabelecido em um lugar onde se dorme regularmente,
estanciar, habitar, viver. 2 — Estar, achar-se. 3 - Fig. Ter seu fundamento, seu lugar
em: O poder reside no povo. Consistir em: E na arte que reside o problema.

Como podemos qualificar o substantivo residéncia em um Brasil que se nega
a demarcar territérios indigenas e se propde a rever os ja demarcados, isto é,
em um pais que questiona o direito de moradia dos povos origindrios em seus
territdrios de residéncia e existéncia, e que precedem em direito a formacio
dos Estados-na¢do americanos? Como nio relativizar a nocio de residéncia
perante tamanhas contradi¢des relacionadas a moradia? Como, se ndo con-
siderarmos os continuos e acelerados processos de gentrifica¢do, aos quais a
arte tantas vezes se alia mesmo sem querer, pelos quais passam as cidades e
que operam pela constante expulsdo econémica e pela violenta remoc¢ao das
pessoas de suas casas pelo braco armado legitimado dos governos e dos in-
teresses de diversos setores privados, a policia? Onde estdo os ex-residentes
do bairro do Pinheirinho, em Séo José dos Campos, e os residentes de tantas
outras comunidades e favelas que foram “des-territorializados”

Devemos reconhecer que os grupos historicamente desprovidos sdo em
inimeras ocasides os grandes responsaveis pela instalagdo da infraestrutura
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e consequentemente da valorizagdo dos terrenos em que residem precaria-
mente, sem o aval do Estado, assim como sdo estes quem muitas vezes se
tornam os responsaveis pela conservagdo do patrimoénio cultural e histérico
por muito desprezado pelas autoridades e instituicdes: a capela do Morro da
Providéncia, no Rio de Janeiro, o Pelourinho, em Salvador, o bairro de San-
ta Ifigénia em Sdo Paulo, entre tantos outros. Quem investiga os incéndios
criminosos que tanto fazem arder as residéncias em favelas espalhadas pelo
Brasil? De que maneira podemos pensar em residéncias artisticas quando o
mercado imobilidrio e as incorporadoras controlam e segregam a ocupacio
das cidades em relagdo ao poder aquisitivo?

Everywhere is my land, nowhere is my land
Antdnio Dias

Talvez seja interessante comegarmos a pensar seriamente em toda residéncia
como algo ocasional e circunstancial, pois na verdade, apesar de muitas vezes
fixarmos residéncia em um wnico e mesmo lugar, somos todos parte de povos
nomades, ¢ isto retorna, mesmo que seja nos sonhos dos quais nio lembramos.

Navegar é preciso?
Navigare necesse; vivere non est necesse. 8
Plutarco, in “Vida de Pompeu”

Néo € de hoje que a viagem se faz presente no imaginério da lida artistica e talvez
possamos até mesmo dizer que as residéncias j4 estavam, de certa maneira e em
certa medida, pré-figuradas no hébito de mecenas ou personagens ricos e podero-
sos em receberem em seus dominios, artistas, cientistas e pensadores, criando con-
digdes materiais favoraveis para o desenvolvimento de trabalhos e pesquisas, assim
como protegendo algumas destas figuras que constantemente se viam perseguidas
e em risco de morte, pelos seus modos de vida e ideias defendidas. Talvez pensado-
res mais do que artistas precisaram de protegdo. Enfim, vale dizer que existem ex-
periéncias de residéncia que levam mais de um século de trabalho continuo, como
€ 0 caso da Vila Romana, em Florenga, na Itdlia. Parece-nos correto pensar que a
residéncia artistica herda e promove uma situacdo protegida e privilegiada para
que agentes de diversas disciplinas possam desenvolver o seu trabalho, com certo

8  Navegar ¢ preciso, viver nio ¢ preciso”. Frase atribuida ao general romano Pompeu, 106-48 a.C., e que teria sido em-
pregada para se dirigir a marinheiros amedrontados, que se recusavam a desprender viagens durante a guerra, e que foi
retomada por Pessoa, em seu célebre poema.
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distanciamento das dinidmicas do dia-a-dia, em outros espagos e temporalidades, e
frequentemente em convivio com outros profissionais.

A Res Artis® , associagdo voltada a promogdo e difusdo de programas de
residéncia pelo mundo, atualmente contabiliza mais de 490 iniciativas par-
ceiras cujas atividades focam continuadamente em programas de residéncia
artistica, em mais de 70 paises. Ja a Transartists’® aponta um ntmero de
aproximadas 1.400 residéncias espalhadas pelo mundo. Na grande maioria
dos casos, os programas nio se restringem as residéncias e oferecem uma
vasta gama de atividades & comunidade local e aos visitantes: producio de
trabalhos, organizagdo de exposi¢des, agenciamento e supervisio de pes-
quisas de médio e longo prazo, e realizagdo de programas voltados 4 forma-
¢do continuada como semindrios, cursos e oficinas, passando também pela
producdo e langamento de publicacdes. Geralmente, as residéncias acabam
funcionando como arquivos e centros de referéncia de documentacio para
a pesquisa do trabalho dos ex-residentes, e ndo é raro que constituam uma
biblioteca publica.

Na América do Sul, poderiamos facilmente listar uma centena destas ini-
ciativas como o Lugar a Dudas, Taller 7, El Parche, El Kiosko, Flora, e Re-
sidencia en la Tierra, na Colombia; Centro de Investigaciones Artisticas, o
extinto, mas importante, El Bailisco e La Ene, em Buenos Aires, na Argenti-
na; CRAC, em Valparaiso, no Chile; Beta Local, em San Juan, Porto Rico; no
Brasil, o pioneiro CAPACETE Entretenimentos, no Rio de Janeiro e em Sdo
Paulo, ainda em Sdo Paulo, Casa Tomada, FAAP - Edificio Luthétia, Casa das
Caldeiras, Phosphorous e o Como_Clube, que em janeiro 2014 se lancou em
um periodo indeterminado de nomadismo, Sacatar, em Itaparica, na Bahia,
JACA, em Belo Horizonte, Minas Gerais etc.

Por principio, programas de residéncia ndo sdo independentes, pois em seu
cerne estd a necessidade do outro e da troca, e, além disso, sdo geralmente fi-
nanciados por governos e fundagdes publicas e privadas; portanto suas a¢des
sdo totalmente dependentes. Residéncias, em geral sio empreendimentos de
individuos ou pequenos grupos que buscam inventar seus contextos e comuni-
dades por meio da hospitalidade e da convivéncia. Pessoas estas que frequen-
temente estdo cansadas da mesmice das institui¢des tradicionais da arte, que
acreditam em outras formas de funcionamento, mesmo sem saber ao certo
quais sao, e que para isso trabalham sempre em colaboragio e autogestio, bus-

9  http://www.resartis.org/en/
10 http://www.transartists.org/
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cando uma autonomia que somente pode ser entendida como poder de decisdo
e escolha, estabelecendo um continuo campo de negociagdo e engajamento.

Tais iniciativas, como vimos, ndo sdo assim tdo raras, e tampouco estio isoladas ja
que inumeras participam da formagéo de redes de colaboragio por meio de organiza-
¢Oes e associacdes, mais ou menos ativas e com funcées distintas, voltadas ao fomento
e fortalecimento das residéncias, como o Triangle Network (Triangle Arts Trust), o
Residencias en Red (que anda meio desligado, para ndo dizer desativado), Transartists
e o Res Artist, acima mencionadas. Iniimeros governos, particularmente na Europa,
possuem agéncias e departamentos governamentais especializados no fomento a pro-
gramas de residéncia e apoiam artistas e outros profissionais das artes que buscam
participar de residéncias. Institut Francais, Franca; IFA e Goethe Institut, Alemanha;
Office Contemporary Art Norway, Noruega; Danish Art Council, Dinamarca; Pro
Helvetia, Suiga; Mondrian Fonds, Holanda; Iaspsis, Suécia; Japan Foundation, Japao;
Prince Klaus Foundation, Holanda, para nomear alguns.

Podemos citar uma série de trabalhos de recentes mapeamento de iniciati-
vas autonomas como New Methods, realizado no MoCA de Miami em 2011,
que resultou em uma publicagdo de titulo andlogo; RE-tooling Residencies,
publicado em 2012 pelo A-I-R Laboratory CCA Ujazdowski Castle, Varsévia,
na Poldnia, e no Brasil, “Em residéncia / Rotas para pesquisa artistica em 30
anos de Videobrasil’, editado pelo Videobrasil em 2013. Publicagbes menos es-
pecificas como “Encuentros de Gestiénes Auténomas Visuales Contemporane-
as’, realizada pela Curatoria Forense e “Espacos da Arte no Brasil”, de Kamilla
Nunes, langado em 2013, também tocam no assunto das residéncias, assunto
quase incontorndvel quando se trata de espacos auto-gestionados e menos for-
malmente institucionalizados.

Nao se trata aqui de reproduzir um mapeamento das residéncias existentes,
ou de fazer um levantamento exaustivo da literatura publicada sobre o tema. Se
por um lado, as informacdes acima citadas podem servir aqueles que preten-
dem empreender uma pesquisa nesta dire¢do, por outro, nos serve especifica-
mente para mostrar que residéncias artisticas ndo séo algo novo e muito menos
algo ndo elaborado, discutindo e instituido. O conhecimento se d4 pela experi-
éncia e por sua troca, ndo podemos simplesmente prescindir disto e descartar
o terreno onde queremos pisar. Ao mesmo tempo, nio creio que seja possivel
definir definitivamente o que é ou o que pode vir a ser uma residéncia artistica.
A construgdo de um argumento de autoridade que normatize as a¢des e a ima-
ginacdo €, no minimo, desinteressante para o pensamento. O que interessa a
estas linhas é tentar esbogar uma contribui¢do para a compreensio e a reflexio
sobre o tema, e a partir de alguns mecanismos e funcionamentos que estao pre-
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sentes nas residéncias artisticas, paradoxos e contradicdes, especialmente na
articulagdo e exame de suas poténcias na invencéo de dispositivos de formacio
e producdo, pesquisa e discussido, documentagio e difusdo de praticas artisti-
cas, caracteristicas que podem tornar mais complexas e fortalecer contextos e
praticas, agentes e agenciamentos.

A diversidade dos programas de residéncia espalhados pelo mundo exige
cada vez mais algumas qualificagdes. Residéncias de pesquisa, de produgio,
de escrita, e por que ndo pensar também de férias? A palavra “residéncia” vem
sendo atribuida a torto e a direito como uma maneira de agregar valor a pro-
jetos, menos do que como uma forma de atuacdo e engajamento, buscando

~mobilizar certos tipos de agentes e convocar certo tipo de pratica; é quando a
plataforma se transforma em trampolim e a pesquisa é substituida pelo alpi-
nismo social. Talvez seja pela recusa ao trabalho entendido como restri¢ao das
atividades humanas ao mundo capitalista produtivista, que as residéncias pos-
sam oferecer aos profissionais das artes uma situa¢ao nao apenas privilegiada,
porém realmente critica em relagdo aos paradigmas operantes.

Viagem aos confins do meu quarto

Um lapso, um hiato; siléncio... Parar como modalidade de deslocamento, oscila-
gOes, mover-se segundo os afetos. Deslocamento de perspectivas. Por que viajar
por um mundo cada vez mais homogéneo e de paisagens monoculturais? Para que
viajar em um mundo cada vez mais padronizado em mondétonos modos de vida?
Qual a necessidade do deslocamento concreto, se tudo estd disponivel em telas e ao
alcance das maos, olhos e dedos, por meio de teclas e dispositivos tdo variados? Se-
jamos mais criativos! Por que ndo pensar em programas de residéncia a distdncia?
Residéncias feitas por Skype? Facebook, Instagram ou outras redes de comunica-
¢do e de tele presenca. Programas de residéncias drones e avatares.

Refluxos

A multiplicagdo de programas de residéncia e de iniciativas independentes no
Brasil vem sendo acompanhada por empreitadas do setor privado, residéncias
artisticas de galerias e de colecionadores que muitas vezes utilizam este tipo
de formato para baratear custos de producio, venda e aquisi¢do, assim como
a construgdo de imagem social, status, e valor agregado a sua colegdo e ima-
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gem. Se houve um momento onde as institui¢des legitimavam para o mercado
artistas e praticas, hoje, numa perspectiva reversa, galerias e colecionadores
legitimam os artistas para adentrarem no sistema institucional.

A aceleragio dos processos de produgio e a formulagio de politicas publi-
cas em editais vém determinando a constituicdo dos programas de residéncia,
assim como a produgdo artistica. Multiplicam-se iniciativas que visam, simul-
taneamente em poucas semanas, a pesquisa, produgio e exposi¢do. A nocio de
contrapartida € o parti pris, o comprometimento méximo do qual padece a ima-
ginacgao artisticas.

Leitos

Para finalizar essas breves considerages, proponho fazermos um pequeno e 1l-
timo desvio em sobrevoo, passando da residéncia artistica para a residéncia mé-
dica. Ndo se trata aqui de fazer um trabalho critico, reflexivo e ou histérico sobre
a medicina como institui¢do e discurso, este que nos levasse a examinar os me-
canismos e o funcionamento especificos da formacéo e da pratica médica, seus
paradoxos e contradigdes; ou algo de cunho mais social e politico que analisa as
distancias e descompassos entre as politicas ptiblicas e a insuficiente realidade da
medicina e das institui¢des de satide, e mais especificamente no Brasil. Trata-se
aqui de muito menos, de fazer uma operagdo de contraste e translado de alguns
paradigmas presentes no campo da residéncia médica para pensar questdes da
residéncia nas artes. O site do Ministério da Educagio nos informa:

“Instituida pelo Decreto n° 80.281, de 5 de setembro de 1977, a resi-
déncia médica € uma modalidade de ensino de pés-graduacado desti-
nada a médicos, sob a forma de curso de especializacdo. Funciona em
instituicbes de salde, sob a orientacdo de profissionais médicos de
elevada qualificagdo ética e profissional, sendo considerada o “padréo
ouro” da especializacao médica. O mesmo decreto criou a Comissao
Nacional de Residéncia Médica (CNRM).”

Ensino, especializa¢io, instituicdes, orientacdo, ética. A residéncia médica faz
do hospital uma escola e estipula parte da formacgio médica como o exercicio re-
munerado da profissio por meio do suporte de estruturas institucionais e orien-

11  http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=12263&Itemid=507
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tacdo de profissionais com mais experiéncia e qualifica¢do. No Brasil, a duracio
de uma residéncia médica varia de dois a cinco anos, segundo a especialidade, e
é vista como prova de fogo para a consolida¢do dos futuros médicos. A formacio
médica e o seu exercicio sio uma atividade coletiva por exceléncia, algo que se
da simultaneamente no mundo, e ndo nos espagos protegidos das universidades
ou controlados dos laboratérios de pesquisa, e por isso é considerada um bem
social. A clinica possui sempre uma clivagem dupla sendo associada tanto ao
diagndstico quanto ao tratamento, e é umas das modalidades médicas onde as
nogdes de pratica e de teoria deixam seu tradicional divércio e se encontram
integralmente articuladas. Estas caracteristicas e dindmicas se devem provavel-
mente a seriedade, gravidade e urgéncia da pratica médica, afinal é a saude, e
muitas vezes a vida de pacientes que estd em jogo, 0 que exige um alto grau de
conhecimento, competéncia e experiéncia para lidar com as complexidades de
cada corpo e situacdo, e clinicar, diagnosticar e propor tratamento. A saide é um
bem social, e a meu ver, também publico - o que cada vez mais se esquece -, e como
tal, os profissionais da medicina ndo deveriam ser vistos como seres especiais e
proprietarios de um conhecimento especifico, mas como membros de uma co-
munidade que lhes permite portar certo saber para exercé-lo em prol do coletivo
e da sua satde; vide o juramento de Hipdcrates.

Defensores das artes, como eu, costumamos insistir no quanto as suas prati-
cas ndo sdo um acessério meramente decorativo ou um sofisticado divertimento
burgués, ou pelo menos que nio se restringem a isso. Acreditamos se tratar de
atividades imprescindiveis para a vida, para trazer outras dimensdes de existéncia
em produgdo de diferenca. Entéo, se assim o ¢, porque nio atribuimos e exigimos
tal grau de comprometimento de formagao, conjugando diversos profissionais,
articulando e formulando coletivamente as instituigées? Imaginemos como isso
poderia ser transportado para o mundo das artes e quais seriam alguns possiveis
engendramentos e implicagdes.

Chama obviamente nossa atengdo a duragdo da residéncia médica, algo pra-
ticamente inconcebivel para a ocupada e flexivel agenda dos artistas contempo-
raneos, estes que dificilmente conseguem comprometer e fixar o seu tempo, por
um bom tempo. Que dizer da ideia de orientagdo e supervisio, de trabalho co-
letivo, de agenciamento continuo entre agentes e instituicdes para quem tanto
defende no¢des como liberdade, independéncia e autonomia de criacio, calcadas
na figura do artista como sujeito? E se as instituigdes se abrissem a uma invengéo
coletiva, onde formacdo e exposi¢do, onde pesquisa e producdo fossem gestos
insepardveis e até mesmo simultdneos, lugares de convivéncia e troca transdis-
ciplinar, talvez como apontava o programa de necessidade do Museu de Arte
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Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, elaborado por Walter Zanini no
anos 60? E, sobretudo, como fazer da ética uma componente fundamental das
praticas artisticas em busca de comprometimentos néo maniqueistas, e muito
menos moralistas, que formulem claramente os seus inegocidveis e se posicio-
nem em relagdo a estes?

Oucam um bom conselho, que eu lhes dou de graca

Facam como Paul Lafargue® e elogiem a preguica. Repitam o quanto puderem
as palavras de nosso sdbio heréi sem carater' : Ai que preguica! Ao invés de re-
des de residéncia, facamos numa rede, como os tupiniquins. Ao invés de residir
nas redes sociais, sigam o exemplo do menino passarinho', ndo pegam licenca,
facam sua residéncia numa 4rvore, de preferéncia numa drvore de uma rua que
achem bem bonita.

12 No livro Le droit & la paresse, o escritor, ativista e cunhado de Karl Marx, o francés nascido em Cuba Paul Lafargue
(15.01.1842 - 26.11.1911), criticava o movimento operdrio de 1848 por reivindicar o direito ao trabalho e com isso
atrelar-se integralmente 2 l6gica do capital, ao invés de lutar pelo direito 4 preguica, e com isso buscar a emancipagio.
13 Andrade, Mério de. Macunaima o heréi sem nenhum cardter, Vila Rica, Belo Horizonte, 1997.

14 No fim do més de Julho de 2014, um adolescente intrigou os moradores do bairro de Higien6polis, em S&o Paulo, e
atraiu a atengdo da grande imprensa apds passar oito dias na copa de uma drvore na Rua Veiga Filho, em frente ao n°105,
no bairro de Higienopolis em Sio Paulo. O garoto foi apelidado de menino passarinho, e apés matérias no jornal foi

reencontrado pela mée que o levou de volta a casa na cidade de Macacu, regido Serrana do Rio de Janeiro.
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