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Frederico Morais

art

APOCALIPOPGTESE NO ATERRO: ARTE DE
VANGUARDA LEVADA AQ POVO. Didrio de Noticias.
Rio de Janeiro, 26 de julho, 1968. Segundo Caderno

apocalipopdtese

no atérro: arte

de vanguarda

levada ao povo

FREDERICO MORAIS

S L i
APOCALIPOPOTESE, DE HELIO OITI CICA

AIS uma vez, como tem acontecido desde
o dia 6 4o corrente més, aos sdbados
ngos, a arte de vanguarda serd

levads. uo” phbcs, no; Atorro, Neste fimde:
semana, junto do Pavilhdo Japoncs, e en-
cerrando a prngr’tmngl\o «Um Més de Arte
Pblicua, prémovido pelo DN, o piblice ew
c sistic o participur de virius
_que serdo le\udns

cluem arte plastica, poesia, samba, danga.
misica concreta e eletronica, moda e cine-
ma, E o piblico serd convidado néé s a
ver poemus sem palavras, mds também a
fuzé-los ou  co-cridlos com seus autores.
abrir urnas onde encontrard desenhos e
porguntas, vestir capas «parangoléss ou T
viver sua préprin cringio rompéndo — apos
s. Eis alguns dos a
{istas gue 16 estar o Oiticica, Ligi
Papa, Viadimir Phn,»pum. Pedro Geraldo Es

Pposigao. de JdeSOn Ribeiro, que 14 se en-
contra- montadu desde o dia 6, assistir aulas

no domingo, &ste com inicio previsto para
as 19 horas c- que deverd contar com a
presenca dos criticos, de arte militantes e
dos artistas que integraram a promogdo.

JOGOS DA PAZ

sgbado, a partir das 9 horas, o
piiblico pndel‘u pusticipar, dog  cJogos da
Pazs, um conjunto de trés obras feito por
e e Sonsttuldn. de Pedro. Gerndo

As cbras denominam-so
Alvo, olsia < Flor
175 obietive da_eauipé com esta obra

ar, o encontro de opgdes. e o exerciclo
uns pmslbumndu lidicas' do homem e du
te.» Entendem ainda seus ideali-

exigem @ participagdo do piblico que atira-

ré em alvos que resultarfio no aparecimento

de letras e figuras, ou deslocaré figuras geo-

mélrlcn-a on nio, mas semapre imantadas e
sas a uma super!

ARTE FISICA
@ partir das 14h30m, terflo vex

m, polavras. “mas contando para o sel de-
Senvaivimento ou_ desabrochat — o s-
0 — com a intervencio do lcllnr/@sﬂeﬂu.
dor, que assim e transforma num co-<rla-
dor’ Em nossa coluna de hoje estamos in-
formando detaihagaments. pare: os leltores

exposicio do grupo e o que pensam seus

convencionais, uma de outra art
pocsia_das _artes p]ﬁslll’n! Viadimic Dias:
Pino, também pintor e escultor (e como
ndicado para_integrar & representacio
oira & 1 Blenal de Arte Construt
o ‘Nuremberg) e um dos lideres do movi-
mento, fala de arte-fisica ao explicar  um
porma de sun autoria: cQuero fazer uma

G dosencadenmento do lidico, mas obs
Gocendo ma. ordem biolGgica. Uma expror

o eorporal, mas aem representacho. As-
.xm & aue a0 correr o iabirinte
homem e sacode interiormente
O mtependonte. da_ cobra. de usten), comt
g5 misculos em sintonia com o resplfagto,
A arte olfativa, princignimente,
Fospiratoria. Labirinto bmnco
o brimcuza. do. papel ¢ ‘com @b Grans:
paréncigs do suas perturages. "B \im outr
nivel de leitura, um outro ato de virar
das paginas.»

Um_dos"jovens integrantes do grupo,
Carlos Diss, nercsentars umh scaire G fu
g, bostadn no anbgo. grafiemo. estumo
gado, Obra para  qual <t vilida & opcdo de
cadn’ um ao soprar nas caixas
sundisperséos.

APOCALIPOPOTESE

0 q o que significa a) pé-
tese? A reumao de duss pulavras: ot
& apoteose? a, hipotese apoteotica do
Spamipees Ou ainda b apecalloes apotes-
rico da_higltess? Pode ser tulo lsso.

nada, sponde  Hélio Omc!cda,
a

liberdade é o utilidade da negagdo.s
Jogo de palavras? E' possivel, como o Dadd,
nos ldos da primeira guerra mundial, nc

particular, mas multo no
Seral: Fol um grito de guetra que retumbou
ropa e nos Estados Unidos, onde até

hoje se_houve'seu eco, disfargado em. Poy
Dadd, Pop, 1&Té-Ié sfo gritos de protesto,
uns ‘mais  fortes outros menos, conforme
aquélcs que gritam, conforme 05 locals & e
os' ¢ sempre uma sensacfio de
e esiar, 45 um ‘coris asco, um sintoma de
inconformismo, de”insatisfagio. E mfio ape-
nas ou necessdriamente politica. Inconfor-
misme_artistico, vontade de abrir, renovar,
pesquisar, E como tudo que ¢ renovacio e
ahmum, S corta ingénidade. @ mmulta
retudo, bom humor. Pois como

T ummu, <0’ mau-humor & um pés-
simo_lubrificantes. Por_isso mesmo venham
todos, com humor, ao-Parque .do Flamengo,
Junto’ nto do Pavilhic Japonés, & partir das 16

SAMBA, CAPAS E 6VO
Para ver os passistas-ritmis.

Para qué?
tas de Portela (Vinicius, Bldu, Maquério e
grande pussista Néga Peld), “de Manguel
M

uito e a grande saumbista Nininha, que

rim), “de_Salguelro (Damdsio, Cé
nde passista Narcisa) que
com a capas de Hélio Oiticica deno-

pa-poema. Ligia Pape, por sua ve
homenageard, Héljo Ofticica com a capa, sear
pélios (eparticipagio. apocalipopstica. diretar
fazendo uso do sem-ruido»). O desenhista

Quentes», espécie de caixas surprésas con-
tendo perguntas e desenhos que serdo leva-
do: por loﬁns aquéles que conseguirem abri-
Rogério Duarte vai  apresentar ums
('ablne &Gnlpﬁo da Ciéncla», enquanto Samj
‘Mattar mostraré suas Toupas que serfo ves-
gg!‘:)sp\‘:gﬁcnll 1:1’ eca ¢ Anisia e vistas
0 3 Tuz gra
Pelbrioneo & lo 501 ou sob cluz ne
Os snmbklux desfilarfio ent:
culturas de Jackson Ribeiro, t-::tu:'do"
sfios, de Gilberto Gil, ﬁnqunn!c I
omnjrecerd con” s e (ha.
érglo Bernardes
enorme bandeira da ‘\“"de&ﬂn:nrﬂ o
Mu: haverd ainda outro destaque: Ligla
Pape com a apresentachio de O Ovi smen-
u-‘-cubo: sbbre as quais em
tagem no Indo. E sdbre Hélio Ofticlca (\!un-
mos ninda nests mesma pAgZinA. no domir
.
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UM CAMINHO PARA DESCOBRIR A ARTE:
LIBERDADE TOTAL NO CURSO DO MAM
0 Globo. Rio de Janeiro, 20 de janeiro, 1971
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NOVA YORK (UPI — O GLOBO) —
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Beatles fa

LONDRES (AP — UPI — O GLOBO0)
— Paul McCartney iniclou ontem sua lu-
ta logal para dissolver o conjunto The
Beatles, e seu advogado informou que o
grupo — 0 que mals discos vendeu em to-
do 0 mundo nos Gltimos dez anos — nio
tem agora nem mesmo condigdes finan-
ceiras para pagar seus préprios impostos.
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Amir Haddad

JESSICA GOGAN: Gostaria de te ouvir falar sobre aque-
le momento no MAM, no final dos anos 60, inicio de
70, aquela efervescéncia. Por que o MAM foi um dos
lugares que acolheu essas experimentagdes? Pa-
ra voceé, por que o MAM? E por que isso foi tdo po-
tente?

AMIR HADDAD: Por que nao o MAM?

O que aconteceu foi que, com a evolugdo da
vida politica do Brasil, o arrocho da ditadu-
ra e a falta de liberdade, acabaram estrangu-
lando o MAM. Hoje, infelizmente, é um museu
que ndo escancara como escancarava naque-
la época.

Entdo, quando vocé pergunta por que
o MAM? Porque era um lugar natural de um
acontecimento dessa natureza. Um espago am-
plo, vazio, bonito, capaz de aglomerar mui-
ta gente, um lugar onde se respirava liberda-
de, os melhores momentos, as melhores coi-
sas da arte brasileira se exibindo no MAM. O
MAM era um organismo vivo, era um museu
como deve ser um museu e ndo um sarcoéfago
onde ficam enterradas as obras-primas mu-
mificadas eternamente.

Entédo, é porque sim o MAM. A pergunta é
por que ndo o MAM agora? Onde foi parar is-
so? Onde se perdeu?

Eu sou um filho desse outro MAM. Hoje
eu fago arte publica, fago teatro nos espagos
abertos, nos espacos publicos, eu solicito, rei-
vindico para o cidadao os espagos abertos da
cidade pra ele se manifestar com a sua sensi-
bilidade, ndo é s6 pra carregar cartaz politico
ou ideolégico, mas pra ele se expressar.

Isso vem muito do trabalho que eu fazia
la no MAM. Tanto do trabalho interno que eu
fazia com o meu grupo, A Comunidade, que
usava as salas do MAM para fazer seus espe-
taculos, quanto das propostas nos espagos ex-
ternos. Entdo, eu ndo usava teatro, eu pega-
va uma sala do MAM e adaptava as necessi-
dades que eu tinha, e fazia os espetaculos ali.
Dali sai “pros” espagos abertos, com o apoio do
Frederico Morais, vinha dele a abertura para
fazerisso tudo, e fazer os Domingos da Criagao

domingos da criaciao

foi um pulo. E pra mim também, conhecer o ar
livre, conhecer o espacgo aberto para ativida-
des artisticas foi fantastico, porque nao era sé
para expor quadros ou esculturas no jardim,
era um movimento de interagdo das pessoas
usando texturas, objetos, coisas e todo mundo
interagindo. Até hoje eu trabalho assim.

Os museus brasileiros, em geral, mas
principalmente os federais, foram muito su-
focados pela repressao e pelo tipo de pessoas
que a ditadura militar colocava nesses luga-
res também, nao é?

Entéo, é porque sim! Porque sim! Porque
o museu é um lugar disso, museu nao é lugar
de mumia. E o Frederico e as pessoas de 14 na
época, a propria Cinemateca, sabiam disso.

Pra vocé ir vendo como a vida publica bra-
sileira foi se deteriorando, piorando, como uma
ditadura é uma coisa nociva, que come vocé pe-
los pés sem vocé se dar conta. Vocé acaba se
acostumando com a outra vida. O MAM devia
estar fazendo isso até hoje e mais! E mais! Se
nao fosse a ditadura, onde o MAM estaria hoje?

Eunao posso dissociar nada do que acon-
tece da vida politica.

JESSICA: E desafiador pensar um novo desdobra-
mento dessa experimentagao que ndo seja um ato
de nostalgia, ou repeticao sem alma, mas pode vir
dentro da propria expressao artistica. Na época, es-
sa vontade e impulso para o popular, para a partici-
pagao era uma coisa...

AMIR: Natural.

JESSICA: Sim. Heloisa Buarque de Hollanda, no seu
livro Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e des-
bunde, fala sobre os impulsos da poesia na época
como um “desviar-se para o teatro, o cinema, a mu-
sica”.! Parece que esse era 0 momento, como vocé
fala, “natural” de desviar-se.

AMIR: E. Entrar em contato com as outras ex-
pressdes. Ali eu era o diretor de teatro, e es-
tava em contato com as artes plasticas, com
todos os outros movimentos. Era o momen

1 HoLLanba, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem:
CPC, vanguarda e desbunde 1960/70. Rio de Janeiro: Ae-
roplano, 2004, p. 34.



Angel Vianna

JESSICA GOGAN: Além de ter o foco nos Domingos
da Criagdo (1971), este livro, especialmente atra-
vés das entrevistas, propde-se a tecer alguns fios
do experimental em arte e educagao na época. Em
outras ocasides, vocé falou da importancia da Ge-
ragao Complemento (1956-1966) na sua formagao
— uma convivéncia de escritores e artistas de lin-
guagens diversas, nos anos 1950 e 1960 em Be-
lo Horizonte, da qual vocé, Klauss Vianna, Frederi-
co Morais, Wilma Martins, Silviano Santiago, entre
outros, participavam.! Vocé atribuia a um espirito
experimental compartilhado entre vocés por esta-
rem situados em um lugar onde “as montanhas nos
cercavam” e assim “ndo tinha como sair, entao ti-
nhamos que criar”.? Gostaria de ouvir vocé falar um
pouco sobre isso.

ANGEL VIANNA: A Geragdo Complemento foi uma
geracdo fantastica! Eram umas 40 pessoas, ca-
da uma com o seu trabalho, cada uma com a
sua idade, cada uma com a sua profissdo, mas
todas colaboravam umas com as outras. Era co-
mo se tivesse um aprendizado diferente com
cada um; um ensinando o outro e o outro so-
mando em cada coisa. Por exemplo, Frederico
e Wilma! Wilma era minha colega na Escola do
Guignard.® Frederico era um jornalista que ti-

1 A Geragdo Complemento recebeu este nome em fun-
¢ao de uma revista literaria que publicou somente trés
ndmeros e uns cinco pequenos livros de poesia. Comple-
mento expressava, sobretudo, o espirito de uma época e
de uma geragao que teve seu epicentro em Minas Gerais.
Dessa geragcdo num sentido amplo sairam iniciativas in-
telectuais e artisticas que ainda guardam extrema atua-
lidade no Brasil.

2 Freire-FiLHo, Aderbal. “Angel Vianna conversa sobre dan-
¢anoArtedoArtista”, 30 de setembro, 2014, TV Brasil. Dispo-
nivel em: http://tvbrasil.ebc.com.br/artedoartista/episo-
dio/angel-vianna-conversa-sobre-danca-no-arte-do-artista.

3 A Escola de Belas-Artes foi criada em 1944 pelo entao
prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek. O pintor,
desenhista e ilustrador Alberto da Veiga Guignard (1896—
1962] fora convidado por Kubistchek como professor e di-
retor da escola, onde permaneceu até 1962, ano de seu
falecimento. Por essa escola passaram nomes como Ami-
Icar de Castro (1920-2002), Farnese de Andrade (1926—
1996) e Lygia Clark (1920-1988). Em 1962, a escola pas-
sou a se chamar Escola Guignhard em sua homenagem.
Posteriormente, foi fundida a Escola de Arquitetura da
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Revista Complemento, n. 2. Publicagao da Geragao Complemento, abril 1356.

Acervo Angel Vianna

nha uma palavra fantdstica. Eu era encantada
com a Wilma, que era uma menina muito aten-
ta dentro do desenho, dentro da pintura, na sua
delicadeza com o trabalho. Ela também fazia
os desenhos dos figurinos dos balés de Klauss.
Frederico e Wilma me encantam. E, é claro, que
vieram, também, da Geragdo Complemento, sdo
duas pessoas muito importantes na minha vida!

A “geracdo” era querida, muito querida.
Um amava o outro, o outro amava o outro e a
gente amava todos. Claro que eu estou falan-
do de mim, mas eu sentia que eles eram as-
sim. Porque o nosso trabalho, naquele mo-
mento, dependia de cada uma daquelas pes-
soas. Belo Horizonte era rodeada de monta-

Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), com a
qual permanece vinculada até entao. Angel costuma dizer
que sua formagdo é um tripé com base na danga, na musi-
caenas belas-artes.
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Anna Bella Geiger

JESSICA GOGAN: Numa entrevista, no seu livro orga-
nizado pelo Adolpho Montejo Navas, vocé fala sobre
o modo experimental “extra-artistico” de lidar com
o ensino da arte no final dos anos 60.! Gostaria de
ouvir voce falar um pouco sobre esse momento ex-
perimental no MAM, seus cursos e a relagao entre
sua pratica artistica e o ensino.

ANNA BELLA GEIGER: Comecei a dar aula no MAM
no final dos anos 60. Ndo posso dizer que esta-
va aplicando métodos de uma pratica, porque
era a propria experimentagdo dentro do meu
trabalho. Na época, eu percebia que isso cor-
respondia as percep¢des de mudangas socio-
culturais e estéticas na minha obra, no senti-
do de uma indagagdo nao sé sobre a natureza e
significado do objeto de arte, mas também so-
bre a fungdo do artista como professor.

Naquele mesmo periodo, o Mario Pedrosa
chamou minhas obras de “viscerais”.? Era
uma fase visceral, um trabalho em que eu li-
dava com o corpo e seus 6rgaos, organismos e
“funcdes”. Isso de 1965 a 1969, trazendo uma
outra realidade organica através de uma re-
presentacdo fragmentada do corpo humano,
explorando os limites de um trabalho tanto
no sentido de experimentacao artistica quanto
no seu sentido metaférico. Agora, vejo isso co-
mo uma crise no meu trabalho, discutindo a
questdo do suporte do objeto de arte. O mo-
mento politico também pressionava muito,
mas néo era s6 isso que ia se transformando
no meu trabalho.

A partir de certo momento, isso entre
1969 e 1973, nao havia mais sentido fazer
aqueles organismos viscerais. Havia no proé-
prio ambiente da arte uma sensacdo de de-
sertificacdo. Mas, essas indagagdes nédo acon-
teciam somente com o meu trabalho, mas
também, internacionalmente.

1 Ndo tem nada a ver, mas...: Entrevista com Anna Bella
Geiger. In: Navas, Adolfo Montejo (org.). Anna Bella Geiger.
Territdrios, passagens, situagdes. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2007, p. 84.

2 Peprosa, Mario. Anna Bella Geiger. Correio da Manhd. Rio
de Janeiro, 6 de fevereiro, 1968.
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Em 1969, fui a Nova Iorque com o meu
marido, que foi ensinar na Universidade de
Columbia. Fomos com as criangas, nossos
quatro filhos, e até chegamos a pensar na pos-
sibilidade de ficarmos por la. Porém, era real-
mente muito dificil. Nés entendemos que nao
dava para nos mantermos em Nova Iorque, e
voltamos. Enquanto isso, todo esse processo
de transformacado que vinha afetando o meu
trabalho, também passara a nao ter mais sig-
nificado. A prépria relagdo com a folha de pa-
pel, o espaco, a forma, todas essas coisas per-
diam o seu sentido.

Eu volto ao Brasil, retorno para o MAM
em 1970, e encontro uma possibilidade de
atuar de forma experimental nos cursos li-
vres. Comego a levar os alunos para fora da
sala de aula, mais especificamente para a
area externa do prédio do MAM e dai para a
costa maritima do Aterro, ainda em obra. As
aulas ocorriam junto com uma leitura que eu
vinha fazendo sobre os significados simbdli-
cos da arte, sobre o espiritual na arte. Comego
a pensar, exatamente, em como trazer essas
questdes para os alunos. Nao seria somen-
te uma iniciagdo aos meios técnicos da arte,
pois nunca me restringi a isso. Alias, na épo-
ca, meu trabalho era em desenho e gravu-
ra em metal, mas nunca me interessou pas-
sar questdes de ordem técnica para o aluno,
apesar de saber que é mais do que essencial
na sua formacdo. Para mim, primordialmen-
te, prevalecem as questdes de ordem concei-
tual sobre o significado da arte.

As minhas leituras naquele tempo pas-
savam primeiro pelo campo do simbodlico de
Jung. O Frederico Morais, que era o coordena-
dor dos cursos, eu e o Aluisio Carvao, também
professor no MAM, junto com o pessoal da
Cinemateca, trabalhdvamos nessa compreen-
sdo de carater experimental, entendendo uma
critica em relagdo ao suporte tradicional.

Os alunos dos meus cursos me per-
guntavam: “O que a gente traz para a aula?
Caderno? Lapis? Pincel? Tinta?” Eu respon-
dia sempre: “Nao! Vocés tragam o que vocés
encontrarem pelo caminho, na rua, no lixo.



Antonio Manuel

GUILHERME VERGARA: Conversando sobre sua ar-
queologia de criagdo, de seus primeiros passos na
passagem pelo MAM, vocé poderia comentar um
pouco os Domingos da Criagao nessa sua histéria?
ANTONIO MANUEL: Eu estava falando da impor-
tancia dos amigos, do Décio Pignatari, do
Mario Pedrosa, do Hélio Oiticica, Lygia Pape,
enfim, é um coletivo na verdade, ninguém é
sozinho. Tem que haver essa troca. Tem que
haver essa relacgao.

O Hélio Oiticica era uma pessoa muito
generosa. Eu estava na cantina do MAM tra-
balhando com lapis de cera sobre o jornal que
trazia a manchete: “Matou o cachorro e bebeu
o sangue”.! O Hélio passou, olhou e comega-
mos a conversar sobre o trabalho que fazia. A
partir dai iniciou-se uma amizade que durou
até o final da vida dele.

Eu queria chegar nos Domingos da Cria-
¢do, mas antes quero lembrar que, a convite do
Hélio, participei de uma experiéncia no Ater-
ro do Flamengo, extraordindria, que recebeu
o nome de Apocalipopdtese, em 1968.2

Hélio e Rogério Duarte convidados por
Frederico Morais a participar de Arte no Ater-
ro criaram esse evento no Aterro do Flamen-
go, em um domingo, e o chamaram de Apoca-
lipopdtese, uma palavra inventada pelo Ro-
gério Duarte. Foi uma experiéncia maravilho-
sa, ali apareceram as minhas Urnas quentes
pela primeira vez.?

Cada um tinha um trabalho no parque, a
Lygia Pape tinha os ovos [0 ovo, 1968] a serem

1 A obra de Antonio Manuel finalizou-se com o titulo: Ma-
tou o cachorro e bebeu o sangue, 1967.

2 Apocalipopdtese foi um evento realizado por Hélio QOiti-
cica e Rogério Duarte em 1968, no Aterro do Flamengo, co-
mo parte do programa Arte no Aterro: Um més de Arte Pu-
blica, concebido e organizado por Frederico Morais com o
apoio do jornal Didrio de Noticias, entre os dias 6 e 28 de
julho, 1968. Ver o artigo de Frederico sobre Apocalipopd-
tese e seu “Cronocolagem: os Domingos da Criag&o”, nes-
ta publicagao nas paginas 267 e 236.

3As urnas quentes (1968) eram caixas de madeira fecha-
das e lacradas em cujo interior estao textos/imagens so-
be avioléncias da ditadura.

rompidos; o Hélio Oiticica tinha os Parangolés
[1964-65];* a participagdo do Rogério Duar-
te foi uma performance com cées policiais. Eu
tinha as Urnas quentes, que eram quebradas
e vocé descobria as imagens e os cddigos de
cada caixa.

Essa experiéncia foi muito importante,
por seu carater coletivo, em um parque com o
publico do Aterro do Flamengo, no domingo.
Foi uma experiéncia muito viva, muito rica.

E depois disso, em 70 também se ndo me
engano, os Domingos da Criagédo?

JESSICA GOGAN: /1.

ANTONIO: Participei de dois Domingos da Cria-
¢do. No Domingo de papel retomei experién-
cias de inféncia, construindo uma casa, uma
espécie de um “barraco” com papeldo, vo-
cé entrava e ficava ali dentro, bem no lago do
MAM, perto da cantina, era agradavel, vocé
tinha os jardins de Burle Marx e um “barraco”
de papeldo, uma experiéncia sensorial.

Assisti também aos “Domingos do pano”
[O tecido do domingol que foi maravilhoso.
Um domingo de papel tinha varias bobinas
de papel; um publico extraordinério, um pu-
blico que participava, experimentava, e vivia
aquilo tudo.

Uma criatividade maravilhosa, lembro
das bobinas de papel, as pessoas criavam rou-
pas de papel, se enrolavam, jogavam papel
para o alto, era uma alegria. Na verdade, eram
domingos alegres e criativos.

Enfim, em um momento que o governo
ndo permitia muita aglomeracéo, muita gen-
te junta, em um momento em que a tensao era
grande, politica, a represséo era violenta.

Entdo, os Domingos eram uma grande
alegria, eram um grande prazer, ocupavam o
espacgo das pessoas com liberdade, com poé-
tica e com criatividade.

4.0 ovo (1968) de Lygia Pape eram cubos de madeira en-
volvidos em papel ou plastico colorido, muito fino, que de-
ve ser rompido pelas pessoas, para que tenham a sensa-
¢3o0 de nascimento. Os Parangolés (1964—65) de Hélio
Oiticica eram capas especialmente criadas e costuradas
convidando os participantes/espectadores a vestir, dan-
care se observarem inspirados nas visitas do artista a es-
cola de samba Mangueira.
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Jarlos Vergara

JESSICA GOGAN: Vocé participou de Um domingo de
papel com a proposta da bobina de papel para ser
desenrolada coletivamente na grama do MAM. Sua
filmagem em super-8 dessa atividade com todo mun-
do percorrendo, se enrolando e desenrolando é ma-
ravilhosa. Fiquei curiosa lendo uma entrevista sua
da época, em que vocé fala que o papel significou
“uma realidade brasileira”.! Pode falar sobre isso?

CARLOS VERGARA: Porque o papel craft tem es-
sa cara de embalagem. Esses embrulhos pa-
ra exportagdo. Comecei a trabalhar com papel
fazendo embalagens [em 1966] e em 1968, fiz
um trabalho — Empilhamento —, que eram bo-
necos de papeldo, como caixas, empilhados.? O
papel porque é um material secundario — po-
bre, fragil, um material coerente com a nossa
realidade. Tem também uma questdo do pa-
pel craft, que antigamente era chamado papel
pardo por causa da cor. E uma cor brasilei-
ra. Tem uma cor meio entre mulato com indio.

JESSICA: E essa outra proposta chamada Cidade de
papel também filmada em super-8?

VERGARA: Isso deve ser o Labirinto.

[olhando o super-8] Esse cara ai é o Jodo
Ricardo Moderno, hoje presidente da Acade-
mia Brasileira de Filosofia.

Foi feito no museu, numa sala do Bloco Es-
cola. Fiz uma proposta de produzir esse gran-
de labirinto, feito de papel [mais alto do que
a escala humanal, e depois as pessoas, vocé
vai ver, vao penetrando, andando por dentro e
acabam destruindo tudo!

[olhando ainda o super-8] Ai ja é outra
coisa, ndo sei quem é! Ah, no papel de alumi-
nio! Ai comegou uma luta!

1 CreIMER, Eni. Vergara. A busca do consumo. Jornal do Bra-
sil, 2 e 3 de novembro, 1969. Caderno B.

2 Vergara realizou essa exposi¢do na Petite Galerie no Rio
de Janeiro em 1969, investigando as relagdes entre arte
e indUstria, a partir de seu trabalho com a fabrica de em-
balagens Klabin, compondo diversas obras em papel&o: fi-
guras empilhadas, sem rosto, e objetos-mddulos, criados
para a Feira de Embalagem, além de desenhos e objetos
moldados em poliestireno. http://www.carlosvergara.art.
br/pt/anos1960/

domingos da criacao

Curso Papel e Criatividade. MAM RJ, 1971. Foto: Bina Fonyat

JESSICA: Tao bonitas essas imagens!

VERGARA: Na verdade, isso é uma a¢do, ndo € um
trabalho. Cada um entrava como queria. Quer
dizer, a Gnica coisa que eu propus foi que ti-
vesse esse labirinto, que tivesse essa claustro-
fobia.

JESSICA: Essa coisa da arte como agdo, arte como
atividade, era certamente algo que o Frederico [Mo-
rais] estava enfatizando na época. Essa proposta
do labirinto foi feita depois de Um domingo de pa-
pel, como parte de um curso —Papel e Criatividade —
que vocé fez com o artista Paulo Roberto Leal.
VERGARA: Ndo lembro disso!

JESSICA: Vou te mostrar um artigo. 0 curso era uma
espécie de continuagao dessa experimentagdo
com papel.3

3 No release sobre o curso na documentagao do MAM es-
ta que o curso seria ministrado por Paulo Roberto Leal e
Carlos Vergara, dividido em duas unidades de quatro au-
las. Leal focaria no papel como matéria-prima incluindo:



Jildo Meireles

JESSICA GOGAN: N3o sei se o Frederico explicou, es-
tou fazendo um livro sobre os Domingos da Criagao,
e entrevistando diversos artistas e colaboradores
envolvidos para também refletir sobre o espirito do
experimental que mobilizava aquela época. Acha-
mos que poderia ser interessante conversar conti-
go sobre a Unidade Experimental que vocé, Frede-
rico, Luiz Alphonsus e Guilherme Vaz cofundaram
no MAM em 1969, e qualquer outro relato que vocé
possalembrar e a partir dai puxar fios que se entre-
lagcam como riqueza dos Domingos.

CILDO MEIRELES: Se a memoria colaborar, esta-
rei as ordens.

O Frederico é um amigo de longa da-
ta. Eu ndo sei se vocé, Frederico, sabe dis-
S0, mas eu estava na Bahia entre janeiro e fe-
vereiro de 67 fazendo a minha primeira ex-
posicao individual, que foi de desenhos, a
convite do Mario Cravo, que era diretor do
Museu de Arte Moderna da Bahia. L4 eu co-
nheci o Rubem Valentim, que estava voltan-
do da Italia, depois de ter ganhado um pré-
mio de arte. Quando ele soube que eu vivia ha
dez anos em Brasilia, ele falou: “Eu estou indo
para Brasilia dar aula na universidade, entao,
quando vocé estiver 14 me procura”, e deixou
o telefone e as coordenadas. Depois de ter ido
para o Rio, fui entdo para Brasilia, e fiquei 14

um més, um més e meio, sé para pegar os de-
senhos, o restante, que eu tinha feito até en-
tdo. Falei com Rubem Valentim umas duas ve-
zes. Um dia eu liguei para me despedir dele, di-
zendo que eu estava indo para o Rio em poucos
dias. Ele falou: “Entdo vem aqui na universi-
dade”. Era um sabado de manha quando fui, e
ele me escreveu seis cartas de apresentacgéo,
uma coisa generosa, assim, bonita mesmo,
para trés artistas que foram: Abelardo Zaluar,
Newton Sa e Carlos Vergara. E trés cartas pa-
ra criticos, que foram: Anténio Bento, Clarival
do Prado Valadares e Frederico Morais. Bom,
nasci aqui no Rio mas sai com menos de qua-
tro anos e sé voltei em 67 para morar, mas
acabei, procurando os artistas. Entdo, eu
nunca entreguei essas cartas para os criticos,
procurei somente os artistas.

Eu falei Antonio Bento, mas eu néo tenho
certeza se foi o Antonio Bento ou se foi o José
Roberto Teixeira Leite. Mas enfim, era o circu-
lo de amizade do Rubem Valentim. Mas eu s6
vim conhecer Frederico no comecgo de 68, eu
ja estava dividindo o atelié com [Raymundo]
Colares e... Frederico foi com Aracy Amaral a
Santa Teresa...

Lembro que eu estava comegando a fazer
os Espacos virtuais, os Cantos [Espacos vir-
tuais: Cantos, 1967-68], eu tinha as maque-
tes e alguns desenhos. E acho que Frederico
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Cildo Meireles. Espagos virtuais: Cantos, 1967-68 [desenhos]. Colegio do artista
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Luiz Alphonsus

JESSICA GOGAN: Em 1969, vocé, com Cildo Meireles,
Guilherme Vaz e Frederico criaram a Unidade Expe-
rimental (UE), que funcionava na sala 12 do Blo-
co Escola no MAM. Na sua coluna no Didrio de Noti-
cias, Frederico comentou que: as atividades e reali-
zagdes da UE terdo em mira a codificacdo de novas
linguagens que incluiriam formas de pensamento
e de comunicagdo e informagdo através de todos
os sentidos (tato, cheiros, audigdo, etc. ] numa ex-
ploracdo mais ampla da capacidade Iddica do ho-
mem, ou seja, de uma pesquisa interdisciplinar, em
todos os campos sem qualquer limitagdo de ismos,
cdnones, saldes ou escolas. Também ele anota no
mesmo artigo que a unidade vai colaborar com to-
dos os setores do MAM, especialmente “na progra-
magao de atividades externas, cursos, exposi¢oes,
conferéncias, debates, manifesta¢cdes ambientais,
plurissensoriais, interdisciplinar” e que dentro do
setor de cursos, a UE serd um laboratério pedagégi-
co visando a novas propostas de ensino.”* Uma am-
bicdo maravilhosa! Gostaria de ouvir suas memo-
rias sobre a Unidade, esta “capacidade ludica” e es-
ta vontade de se manifestar...

LUIZ ALPHONSUS: Falando da Unidade Experi-
mental, vejo isso em paralelo ao meu traba-
lho na época... Entre o cosmos e a cosmos po-
lis...! [mostrando sua obra Desenho ao longo
de dois planos: Tunel]. Esse trabalho de 1969
faz exatamente essa ligacdo entre o cosmos e
a cosmos polis. Meu trabalho, o tempo todo, é
isso entre o céu e a cidade.?

1 Morass, Frederico. Um laboratério de vanguarda. Didrio
de Noticias. Rio de Janeiro, 15 de outubro, 1969. Artes
Plasticas.

2 A obra Desenho ao longo de dois planos: Tanel (1969),
mostrada no Saldo da Bussola, em 1969, no MAM, compde
varios tipos de documentagao — fotografia, texto e grava-
cdes — realizada a partir de um percurso na cidade, uma
vivéncia urbana que depois Frederico chamou de “expe-
dicao”. Eram dois grupos. Um percorrendo uma monta-
nha e outro, um tunel; os dois fotografando e gravando.
“Era um trabalho”, explica Luiz Alphonsus, “sobre a si-
multaneidade do fato, fazendo-se um desenho no espa-
¢o. Encontramos as emocdes, as ideias, as favelas.” Cou-
1INHO, Wilson. No calor dos bares. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 4 de janeiro, 1981. Caderno B. No texto da apre-
sentagao acompanhando a obra em 1969 anota: 0 tra-
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E um trabalho de pensamento césmico,
trazido para o urbano. E a travessia de um
tunel e uma montanha. Sdo duas ocorrén-
cias, no espago e distanciado do tempo.
Espago-tempo, trazido para o urbano — o
pensamento césmico, abstrato, para o co-
tidiano.

E um trabalho de 69, que fazia parte néo
da Unidade Experimental, mas era o nosso
pensamento, agdes, o que se fazia muito.

Minhas faixas estendidas [outros traba-
lhos da épocal eram coisas de land art, mas é
mais, é uma coisa de agdo. Do ato de vocé ir e
estender a coisa.

0 nosso pensamento em cima da Unidade
Experimental eram os trabalhos experimentais
que a gente estava fazendo. A ideia era discu-
tir sobre as experiéncias, os trabalhos, os pen-
samentos. Essa era a Unidade Experimental.
Tinha reunides semanais. O MAM era um lugar
agregador nessa época, todos nos reuniamos
naquela cantina, e tal.

Montamos essa Unidade para discutir to-
do esse pensamento novo, que alguns ja cha-
mavam de conceitual. Mas era um pensamento
experimental, sobre criacdo experimental.

Reuniamo-nos — muitos artistas, jorna-
listas, poetas, varias pessoas —, e lembro que
tinha até um fisico, que estava sempre la.
Sentavamos 14 e conversavamos sobre as ex-
periéncias que cada um estava passando. E
comecou a se tornar uma coisa participati

balho aqui apresentado € o registro de uma experiéncia
sobre a relagdo imagindria ESPACO/TEMPO realizado dia
27/9/1969 das 15 as 17 horas na regido de acesso BOTA-
FOGO-COPACABANA. A experiéncia reuniu dois grupos de
pessoas na boca do “tinel novo”, lado Botafogo. Partin-
do de um ponto, os dois grupos seqguiram um pelo plano
inferior (tanel) e o outro pelo superior (montanha]. Dois
tracos simbdlicos foram feitos no chdo e se encontraram
do outro lado em um ponto como no inicio. A experiéncia
foi documentada fotograficamente e gravada em casse-
te. 0 trajeto foi ampliado com a volta dos dois grupos a
seu ponto de origem. Participam da experiéncia: Theresa
Simées/Guilherme Vaz/Luiz Alphonsus/Odila Ferraz/Re-
nato Laclette/José Reinaldo Lutti. Projeto e dire¢do — Luiz
Alphonsus. Fotos — Renato Laclette/José Reinaldo Lutti.
ArpHonsus, Luiz. Texto de apresentagao. Desenho ao longo
de dois planos: Tunel, 1969.
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Cronocolagem:
Os Domingos da Criacao

FREDERICO MORAIS

ANTECEDENTES

1968 — Arte no Aterro: um més de arte publica
Realizado entre 6 e 28 de julho de 1968, no
Aterro do Flamengo, idealizado e coordena-
do por mim, com apoio do jornal Didrio de
Noticias, o evento abrangeu um conjunto de
exposicdes de arte contemporanea, manifes-
tacoes de arte de vanguarda, aulas e ativida-
des criativas para criancas e adultos. Foram
sete exposicdes: uma de cardter permanente
— esculturas de Jackson Ribeiro construidas
com sucata de ferro — foi montada ao ar livre;
outras cinco — Mauricio Salgueiro (postes de
madeira), Ione Saldanha (ripas e bambus),
Gastdo Manoel Henrique (esculturas des-
montaveis), Julio Plaza (mdédulos de madeira)
e Miriam Monteiro (gaiolas) — foram apresen-
tadas no Pavilhdo Japonés; e a exposicdo de
Dileny Campos (subpaisagens) também acon-
teceu ao ar livre. Nos fins de semana havia
diversas manifestacgdes de arte de vanguarda.
Roberto Moriconi atirou em placas de vidros
e baldes com tintas coloridas. O Grupo Poema
Processo construiu poemas-objetos com ma-
carrdo de letrinhas, bolas de pingue-pongue,
alvos e outros materiais inusitados. Hélio
Oiticica (parangolés) e Rogério Duarte (caes
amestrados) desenvolveram o que denomi-
naram de Apocalipopdtese: um conjunto de
obras-eventos acionado por Lygia Pape (Se-
mentes), Antonio Manuel (Urnas quentes) e
Roberto Lanari. Adultos e criangas exercita-
ram sua criatividade com diversos materiais
e em diversas técnicas, orientados por Maria
do Carmo Secco, Dileny Campos, Antonio Ma-
nuel, Wilma Martins, Manoel Messias e José
Barbosa. [Ver o artigo completo nas paginas
267-268 desta publicacaol.

domingos da criaciao

1969 - Plano-piloto da futura cidade lddica
Em comunicac¢do apresentada no IV Coloquio
da Associagdo Brasileira de Museus de Arte,
realizado em Belo Horizonte, em novembro de
1969, e publicada no Correio da Manhd, do Rio
de Janeiro, em 6.06.1970, afirmei que mais que
um edificio ou espago delimitado, mais ainda
que depositario de um acervo, o museu de arte,
hoje, é um programador de atividades que po-
dem se estender por toda a cidade. [Ver o artigo
completo nas paginas 269-271 desta publicacgaol.
Tendo assumido, em 1969, a Coordenagao
de Cursos do Museu de Arte Moderna (MAM),
no Rio de Janeiro, defendi, entre outros prin-
cipios, que o ensino de arte ndo se fundamen-
ta mais, ou apenas, no aprendizado de técni-
cas especificas, que envelhecem rapidamente.
A nocdo de atelié se amplia passando a ser
qualquer lugar da cidade onde estiverem reu-
nidos professores e alunos, e a técnica a ser
desenvolvida na realizagdo dos trabalhos
é aquela adequada aos materiais disponi-
veis no momento. Assim, eu acreditava que
0 museu era uma forma de experimentacdo
da cidade como um espacgo ludico. Ou seja,
um lugar para um meeting, uma passeata,
como formas de arte popular, assim como as
celebracdes na copa do mundo nos anos 1970
e o movimento das diretas nos anos 1980 ja
eram manifestacdes de criatividade popular;
todo mundo se produzia para ir as passeatas.
O critico de arte Mario Pedrosa dizia que, em
algum momento, esses meetings seriam con-
siderados obras de arte. Ele também dizia
que a maior das revolugdes seria a revolugao
da sensibilidade. Essa revolugdo ndo seria
feita pelos politicos, mas sim pelos artistas.
Entdo, eu comegava a ver a obra de arte como
parte de um processo muito mais amplo.

1969 - Unidade Experimental

Criada por mim, Cildo Meireles, Guilherme
Vaz e Luiz Alphonsus, a Unidade Experimen-
tal (UE) funcionava no Bloco Escola no MAM,
sob a minha coordenagédo. Os objetivos da UE
eram: realizar experiéncias em todos os ni-
veis culturais, inclusive cientificos, sem dis-



ARTE NO ATERRO

Promocio do DIARIO DE NOTICIAS
De 6 a 28 de julho — sabados ¢ domingos
PROGRAMACAO :

§/7 — 16 hs. — Exposicio de esculturas de Jackson Ribeiro.
17 hs. — «Trailer» das demais manifestagdes e obras que :serdao
apresentadas durante todo o més, por outros artistas.
9/7 ~ 9 hs. — Inicio das aulas de desenho, pintura, livre expressio
: em madeira ¢ outros materiais: Maria do Carmo Secco.
Dileny Campos e Angelo Aquino.
15 he. « Exposigdo, realizagdo e ensino de talhas (para adul-
tos) por José Barbosa.
13/7 =~ 9 hs. — Aulas para criangas.

15 hs. ~ E de Tone Saldanha: ripas e bambus.

Reglizaqao de desenhos sébre jornal e flan, por Am-
tonio Manoel

"14/7 == 9 hs. == Aulas para criangas.
it hs. — Exposicio de Mauricio Salgueiro: postes.
15 hs. =— Ensino de gravura para adultos: Wilma Martims &
Manoel Messias.
30/7 — 9 hs. — Aulas para criancas.
10 hs. — Exposicio de Gastio Manoel Henrique: esculturas
conversiveis .
§5 hs. —= Ensino de colagens e composi¢cdes para adultos: Kar
mundo Colares.
31/7 == © hs. -~ Aulas para criangas.
10 hs. — Aulas para adultos. gravura.
1. hs - Manifestagdo «Dinimica no Espaco», de Roberto Mo~
riconi. Cooperacdo do grupo «Poesia/Processo»
16 ke, — Debate piblico sobre arte: Urian Souza, organizador.
37/7 = 9 hs. — Aulas para criancas.
: 10 hs. = Aulas para adultos: colagens.
15 he — Apocalipopdtese: .
Hélio Oiticica — Mangueira — Parangoré..
Lygia Pape — «Semente».
Luiz Carlos Saldanha/Raimundo ~Amado/Rogérie
Duarte,
/7 < © hs, = Aulas para criangas: encerramento.,

1f hs. — Debate sobre Arte Piiblica.
17 hs. — Hélio Oiticica — Parangolé.
Encerramento.
NOTA — No decorver da premogie, outves artistas
derdo ser convidados para ap
auas obras ow realizar manifestacbes.

Programa de Arte no Aterro, 1968. Arquivo Frederico Morais

Frederico Morais com P20 parangolé Capa 16 “Guevarcdlia”, de Hélio Qiticica,
noApocalipopdtese, 1968. Foto Claudio Oiticica. ©@César e Claudio Qiticica

tingcao de categorias ou modos de expressao,
com a intencdo de buscar uma linguagem
totalizadora; centralizar experiéncias con-
cernentes a decodificagcdo e codificagdo de
linguagens; bem como reunir todos aqueles
que possam contribuir com sua experiéncia
e trabalhos anteriores para programacao
estabelecida e colaborar com outros setores
do MAM. Essa colaboracdo pdde se fazer es-
pecialmente na programacdo de atividades
externas, cursos, exposicdes, conferéncias,
debates e manifestagdes ambientais, pluris-
sensoriais e interdisciplinares. No ambito do
setor de cursos, a UE era para ser um labora-
tério pedagogico visando a novas propostas
de ensino. Para o grupo idealizador da UE,

o tato, o olfato, o gosto, a audicdo e a visado
eram formas de linguagem, de pensamento
e de comunicacgdo. Encarada como laboraté-
rio de linguagem, a UE pretendeu explorar o
maximo a capacidade lidica do ser humano.
Durante cerca de um ano, a UE promoveu de-
bates com a participagdo de artistas, cientis-
tas e tedricos, um concerto de Guilherme Vaz
e um curso de Cildo Meireles.! Mas tarde em
1972-73, foi feita uma pesquisa importante
sobre os frequentadores do MAM [detalhada
mais a frente desta “cronocolagem”].

1 Nota da Coord. [N.C.] Para mais informacdes sobre este
concerto e o curso ver a entrevista de Cildo Meireles nas
paginas 214-223 desta publicagao.
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Frederico Morais, 0os
Domingos da Criacao
e o museu-liberdade

JESSICA GOGAN

“Plano-piloto da futura cidade lidica”, o Museu de Ar-
te Pés-Moderna deve ser um laboratério de experién-
cias, campo de provas visando a ampliagdo da capa-
cidade perceptiva do homem, exercicio continuado de
liberdade.

Frederico Morais?

Organizados pelo curador e critico Frederico
Morais, em 1971, no Museu de Arte Moderna
no Rio de Janeiro (MAM), onde era coordena-
dor de cursos, os Domingos da Criac¢éo, situan-

1 Morais, Frederico. Plano-piloto da futura cidade ludica.
Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 6 de junho, 1970. Ver p.
268-270 desta publicacao.

domingos da criacao

do-se em meio as mudancas radicais na arte e
cultura nos anos 60 e 70 e mantidos no auge da
ditadura militar brasileira, tanto ampliaram
os sentidos publicos da arte e educagdo com
uma atitude de liberdade antropofagica quan-
to o proprio conceito de museu. Recuperar
essa historia experimental nos oferece uma
oportunidade para construir novas narrativas
e leituras das praticas hibridas que molda-
ram e informaram esses acontecimentos ago-
ra quase miticos. O que se segue entrelaga al-
guns “fios soltos”? contextuais e historicos no
intuito de contribuir para uma tessitura gene-
alogica dos Domingos e o que Frederico cha-

n3

mou “museu-liberdade” e assim refletir sobre

seu legado no contemporaneo.

2 Omicica, Hélio. Experimentar o experimental (1972). In:
Braca, Paula (org.). Fios soltos: a arte de Hélio Oiticica. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008, p. 346.

3 Morais, Frederico. Plano-piloto da futura cidade lddica.
Op. cit. (p. 271 desta publicagao].

Domingos da Criagao [Domingo terra a terra], MAM RJ, 25 de abril, 1971. Foto: Beto Felicio
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